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ظُفُار العُُمانية..ظُفُار العُُمانية..

عطر يفوح في عطر يفوح في قصائد الشعُراءقصائد الشعُراء

صورة الوطنصورة الوطن

في عيون الشاعراتفي عيون الشاعرات

الجِِسر..الجِِسر..

صور متعُددة تقف صور متعُددة تقف 

على ضفاف القصائدعلى ضفاف القصائد
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تنوّّعت أغراض الشعر العربي، بين مدح ورثاء وغزل وفخر.. وتفاعلت مع مختلف قضايا المجتمع وشؤونه، ما 
جعل الشعر فناًّ رائجاً يتبوّّأ مكانة مرموّقة وخاصة في حياة الناس، بشتى تفاصيلها، وعلى مرّ العصوّر. 

فن  قديماً  وقد عرف  العرب،  الشعراء  قصائد  في  وتتعدد  تتطوّر  الشعرية  الأغراض  تلك  ظلت  يوّم،  بعد  ويوّماً 
النقائض، الذي يضمّ أكثر من غرض شعري في القصيدة الوّاحدة، وهوّ يضم ثنائيات جدلية قوّامها التقابل، لجأ له 

الكثير من الشعراء الكبار في العصوّر الأولى، ما جعله أكثر انتشاراً ونظماً من الشعراء في تلك العصوّر. 
وفي إطلالة هذا العدد اخترنا أن نضيء على هذا الفن الشعري المتفرّد، لنضع القارئ أمام مساحة واسعة من الشوّاهد 

عليه، ونبحث في تفاصيله وشروط الكتابة فيه، كوّنه أحد أبرز الفنوّن الشعرية التي شكلت حالة إبداعية خاصة.
العدد، نشر موّضوّعات ودراسات ومقالات متنوّعة تتطرّق إلى محطات وآفاق  كما توّاصل »القوّافي« في هذا 
شعرية متعددة؛ فتكشف عن دور الشعر في فجر الإسلام، الذي فتح الباب للاستشهاد بالقرآن ومحاكاة معانيه، وكيف 

أثرى القرآن الكريم فنوّن الشعر والنثر، إذ برزت فيهما معانٍ غير مسبوّقة. 
ونتوّقف عند القصيدة البيتية/ العموّدية، لنستطلع آراء الشعراء، في أسباب حضوّرها الكبير في المشهد الشعري 
روح  على  منفتحة  قصيدة  أنها  معظمهم  يؤكد  إذ  فيها؛  والتطوّير  التجديد  فرص  وما  الحالي،  وقتنا  في  العربي، 
العصر، وقد استطاعت أن تكوّن قلب الشعر العربي النابض، الذي تتراكم فيه الثقافات ضمن أطر إبداعية أصيلة. 
كما يضيء العدد على مدينة ظفُار العُمانية، التي اشتهرت منذ القدم بإنتاج البخوّر واللبان وألهمت طبيعتها الآسرة 
خيال الشعراء. كما حازت منزلة رفيعة بين المدن العربية؛ وقد كتب عنها مجموّعة كبيرة من الشعراء الذين أجادوا 

في وصفها وأكثروا في مدحها. 
وتضيء »القوّافي«، في هذا العدد على مجموّعة مختارة من القصائد والمجموّعات الشعرية، لأسماء مبدعة سبق 

لها النشر في »القوّافي«. كما صدرت لها مجموّعات شعرية عن دائرة الثقافة في الشارقة. 
بالنسبة  إذ ظلّ  القصائد،  إحاطتهِِ لأجمل  الشاعرات، ودلالاتُ  في عيوّن  »الوّطن«،  الحديث عن صوّرة  وهناك 
إليهنّ مكمن الشجن والحنين وصدق المشاعر. ونتوّقف كذلك، عند تجربة الشاعر أبي العباس النامي، تحت عنوّان 

»شاعر المديح والوّصف«. إلى جانب الحديث عن »الجسر« وتوّظيفه في قصائد الشعراء العرب. 
وفي مساحة أخرى، تحاور »القوّافي« شعراء قدموّا إبداعات قيمّة في الساحة الشعرية العربية، بعدما 
حصدوا عدداً من الجوّائز المهمة، وقد كان لهم حضوّرهم في فضاءات إمارة الشارقة، عبر 

المشاركة في فعالياتها وجوّائزها التي تضيء على إبداعاتهم وأعمالهم الشعرية. 
قصائدهم  لنشر  الشعراء،  من  كبيرة  لمجموّعة  الفرصة  »القوّافي«  تتيح  جديد  ومن 
الحديثة، وتضع على طاولة الشعر أجمل الأبيات والعبارات التي تأخذ بيد اللغة وتحملها 

للقارئ على بساط الدهشة. 

فنون شعرية باقية 
على مرّ العصور
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االلققططاارر....
ااتت  ششععررييةة ممححططّّ

االلصصوورر تتللتتققطط  
ووااللققصصاائئدد

ششععررااءء  ووأأصصححاابب  ممههنن  ....
أأششععللوواا  ججذذووةة  االإلإببددااعع  ووككتتببوواا

أأججمملل  االلققصصاائئدد

زَزَرََرققااءءُُ  االلييمََمااممةة....  عَعَََيينن  
صصييددةة ييننُُ  االلققََ االلببصََصييررةة  ووعَعَََ

غغررببييةة::   االلممََ نن   ششــااووِِ ششفْفْْْ
ججووههررةةُُ  االلششععرر  االلزّزّرّّرققااءء
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الشجاعة.. قيمة إنسانية
احتفى بها الشعراء

اللغة المبصرة..
أداة التجديد والتنوّّع

الـقلَم..
رفيق الشعراء

تُعُنى بالشعر والأدب العربي
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الجِِرار..
ماء القصيدة

في إناء الشعراء

الفيوم المصرية..

واحة تلمع في مرايا القصيدة

الأفوَه الأودي..

الحكمة العربية القديمة
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الشعراء والأطلال..الشعراء والأطلال..

استحضار للتاريخ والأمجاداستحضار للتاريخ والأمجاد

الشعر العربي..الشعر العربي..

دلالات وتعريفاتدلالات وتعريفات

شعراء
صادقوا الأرضََصادقوا الأرضََ

وصاحبوا الحقولوصاحبوا الحقول
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ظُفُار العُُمانية..ظُفُار العُُمانية..

عطر يفوح في عطر يفوح في قصائد الشعُراءقصائد الشعُراء

صورة الوطنصورة الوطن

في عيون الشاعراتفي عيون الشاعرات

الجِِسر..الجِِسر..

صور متعُددة تقف صور متعُددة تقف 

على ضفاف القصائدعلى ضفاف القصائد
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االلششععرّرّااءء  االلرّرّسّّساامموونن....  
خخططووطط  ممششتترّرّككةة  ففيي  ففضضااءءااتت

االلللووححةة  ووااللققصصييددةة

ععرّرّييةة....   االلممععااررضضااتت  االلششّّ
ظظااههرّرّةة  ممتتففرّرّدّّدةة  ععنندد  االلععرّرّبب

ددووََلل.... االلجَجَََ
ررممزز  االإلإللههاامم  ووااللتتجَّّجَددّّدد

ص.ب: 5119 الشــــارقـة - الإمـــــارات العــــربية المتحــــــدة
الهاتف: 5683399 6 971+     البرّاق: 5683700 6 971+

qawafi@sdc.gov.ae :البريـد الإلكتروني
www.sdc.gov.ae :الموقع الإلكتروني

poetryhouseshj



عناوين المجلة
الإمارات العربية المتحدة، حكومة الشارقة

دائــــرة الثقـــــافة
ص.ب: 5119، الشارقــة
هاتف: 97165683399+
بـرّاق: 97165683700+

Email: qawafi@sdc.gov.ae
poetryhouse@sdc.gov.ae

WWW.sdc.gov.ae

- الإمارات: شركة توّزيع، الرقم المجاني: 8002220
- السعوّدية: شركة تمام العالمية المحدودة - الرياض - هاتف: 966576263677+

- البحرين: مؤسسة الأيام للنشر، المنامة - هاتف: 97527617752+
- الكوّيت: مجموّعة النظائر الإعلامية، الكوّيت، هاتف: 96525252520+

- سلطنة عُمان: المتحدة لخدمة وسائل الإعلام - مسقط - هاتف: 96825200895+
- مصر: مؤسسة الأهرام للتوّزيع: القاهرة، هاتف: 20252705243+
- الأردن: وكالة التوّزيع الأردنية: عمّان - هاتف: 96525528855+

- توّنس: الشركة التوّنسية للصحافة - توّنس- هاتف: 20252705243+
- المغرب: سوّشبرس للتوّزيع - الدار البيضاء - هاتف: 215225289121+

- قطر: شركة توّصيل - الدوحة، هاتف: 97525257810+
- دار الراوي للنشر والتوّزيع - الخرطوّم - السوّدان هاتف:

+252121306281 - +252123987321 

- الإمارات: 5 دراهم

- البحرين: 550 فلس

- سلطنة عمان: 0.550 ريال

- الأردن: ديناران

- قطر: 5 ريالات

- المغرب: 15 درهما

- السعوّدية: 10 ريالات

- الكوّيت: 0.550 دينار

- مصر: 5 جنيهات

- السوّدان: 550 جنيه

النّّقائض في الشّّعر العربي..
من البِِناء إلى الهََدم

الشّّعر في فَجر الإسلام..
تطوّرٌٌ وانفتاح على مَعانٍٍ غير مسبِوقة

محمد العزّّام:
العنوانٍ العريض للشعر هو الإنسانٍ

التّوظيف الدّلالي والإسقاط في الشّّعر العربي..
ضرورٌة فنية تجاوزت السائد والمألوف

رجا القحطاني

سعد عبد الراضي

زين العابدين الضبيبي

خالد اليساري

أحمد عماد الدين

رياض منصور

عُلا خضارو

عبدالله جميل سرمد

محمد نجيب محمد علي

علي الإمارة

محمد ياسين العشّاب

أحمد الجميلي

أحمد المفتاح

مبروك السياّري

محمد مؤيد الشيخ

مصطفى مطر

مدن القصيدة
34

وكلاء التوزيع:

إطلالـة

أول 
السطر

مقال

عصــور

حوار

آفــــاق

مقــال

دلالات

استراحة 
الكتب

نوافــذ

14

24

52

58

68

44

90

94

تُُعنّــــــى شـــــهرية  مجلـــــة 
العــربـــــي بالشّـــــعر والأدب 
تُصـــدر عـــن دائـــرة الثقافة
2024 أكتوبر  العدد )62( - 

الأسعار:

شعرا ء العدد:

- المواد المنشورٌة في المجلة تعبِر عن آرٌاء كاتبِيهَا ولا تعبِر بالضرورٌة عن رٌأي المجلة.
- ترتيب المواد و الأسماء في المجلة يخضع لاعتبِارٌات فنية.    - لا تقبِل المواد المنشورٌة أو المقدمة لدورٌيات أخرى. 

- أصول المواد المرسلة للمجلة لا ترد لأصحابهَا نشرت أو لم تنشر.

أبو العباس النّّامي.. 
شاعر المديح والوصف

الجِسْر..
صورٌٌ متعدّدة تقف على ضفاف القصائد

محمد عرب صالح:
ممارٌسة النّقد تقع على عاتق الشّاعر بالدرٌجة الأولى

عصام كنّج الحلبي..
يطرح الأسئلة في »صَبِاحات لَيْسَتْْ لِلْفَرَح«

صورة الوطن في عيون الشّاعرات..

رئيس دائرة الثقافة
عبدالله بن محمد العويس

مدير إدارة الشّؤون الثقافية
محمد إبراهيم القصير

مدير التحرير
محمد عبدالله البريكي

هيئة التحرير
عبدالرزاق الربيعي

د. حنين عمر
عبدالعزيز الهمامي

المتابعة والتنّسيق
همسة يونس

التصميم والإخراج 
إيمان محمد المعدّي

التدقيق اللغوي
فواز الشعّار

التصوير
إبراهيم خليل

التوزيع والإعلانات
خالد صديق

8

ظُُفار العُمُانية..ظُُفار العُمُانية..
عطرٌ يفوح في قصائد الشعُراءعطرٌ يفوح في قصائد الشعُراء
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صحوتُ عن الصِبا

صَحَوتُ عَنِ الصّبـــا وَالدّهرُ غولُ           

ونَفــــــسُ المَـــــــرءِ آمِنَّـــةٌ قَتـــولُ

نَعِمـــــتُُ حـــالًا                    أَشـــاءُ  أَنّـــي  وَلَـــو 

نَشّـــيلُُ أَو  صَبــــــــوحٌٌ  وباكَــــــرَني 

ولاعَبَنّـــي عَلـــى الَأنمـــاطِ لُعسٌ                

علـــى أَفـــواهِهِــــــنّ الزّّنْجَبـــــــيلُُ

وَلَكِنّّــــــي جََعَـــــــلتُُ إِزاءَ مالــــــــي                    

أَنيـــــــلُُ أَو  ذلـــكََ  بَعْــــــد  فأََقْلِـــلُُ 

ومـــا يَـــدري الفَقيـــرُ مَتـــى غِنّاهُُ                

يُعيلُُ مَتـــى  الغَنِّـــيّ  يَـــدري  ومـــا 

أَمـــراً                أَجَمَعْـــتَُ  وَإِنْ  تَُـــدْري  وَمـــا 

بـــأََيّ الَأرضِِ يُـــــــدرِكُكََ المَقيـــلُُ

لِلحَدَــــانِ حِصْنّاً                   وَقَـــد أَعـــدَدتُ 

العُقـــولُ تَُنّفَعُـــهُُ  المَـــرءَ  اَنّ  لَـــوَ 

أَبيَضَ مُشّـــمَخِِرّاً                 الـــرَأسِ  طَويـــلَُ 

صَقيـــلُُ سَـــيفٌ  كَــأََنّـــــهُُ  يَلـــــــوحٌُ 

الجَهولُ                      الرَجَُـــــــلُُ  أَيّهـــا  تَُفَهّــــــمْ 

ولا يَذهَـــب بِـــكََ الـــرَأيُ الوَبيـــلُُ

فَـــإِِنّ الجَهْــــــلَُ مَحمِلُـــهُُ خَفيـــفٌ                     

قيـــلُُ َـ مَحمِلُــــــــهُُ  الحِلْـــــــمَ  وإِنّ 

أُحَُيَْحََْةُُ 
بنُُ 

ح الجََلّاا

العدد )62( - أكتوبر 2024 

قطـــرات
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لونٌٌ شعُريٌ قوامه المنافسة والتحديّ

من البِنِاء إلى الهَدَم
النّقّائض في الشّّعر العربي..

وقديماً فتح تعدد الأغراض في الشعر العربي المجال واسعاً أمام الشاعر 
وكره،  حبّ  من  وخوّاطر،  نوّازع  من  النفس  في  يجوّل  ما  كل  عن  للتعبير 
الأغراض  من  ذلك  وغير  وحكمة،  ووصف  ورثاء،  وبكاء  وذمّ،  ومدح 
ومتنوّعاً،  كبيراً  شعرياً  تراثاً  ذلك  في  العرب  لنا  ترك  وقد  والموّضوّعات. 
والتفوّق  الشعر  فنوّن  إبراز بعض  في  الشعراء من غيرهم،  فيه بعض  تميزّ 
غيره؛  أو  المجال  هذا  في  روّاداً  ليصبحوّا  فيها،  والتفرد  غيرهم  على  فيها 
العبد  بن  طرفة  الوّصف  وفي  والخنساء.  الهذلي،  ذؤيب  أبوّ  بالرثاء  فعرف 
المدح  وفي  وجرير.  والحطيئة،  حجر،  بن  أوس  الهجاء  وفي  الرّمة.  وذو 
حسان بن ثابت، والنابغة. وفي الفروسية والحماسة عنترة، ودريد بن الصمة. 
وفي الغزل المرقشّان الأكبر والأصغر، وجميل بثينة، وعمر بن أبي ربيعة، 
وكثيرّ عزة. وفي الحكمة زهير بن أبي سلمى، والمتنبيّ. وفي الفخر عمرو 
بن كلثوّم، والحارث بن حلزّة، والفرزدق.                                          

الإسلام  قبل  ما  شعر  بها  حفل  التي  والأغراض  الفنوّن  كثرة  وعلى    
كبير  عدد  فيها  كتب  التي  والأندلسي،  والعباسي  والأموّي  الإسلام،  وصدر 
الأغراض  من  غيره  عن  ومتفرداً  متميزاً  النقائض  فنّ  يبقى  الشعراء،  من 
والموّضوّعات؛ فهوّ لا يعدّ غرضاً أو موّضوّعاً تقليدياً، بل فنّ شعري يضمّ 
تقوّم  جدلية  ثنائيات  يضمّ  إذ  الوّاحدة،  القصيدة  في  شعري  من غرض  أكثر 
الشاعرين  من  بدءاً  جدلية،  بعلاقة  مرتبطة  النقائض  يجعل  ما  التقابل،  على 
)الفخر  عليهما  يقوّم  اللذين  بالغرضين  مروراً  الفن،  هذا  في  يتباريان  اللذين 

الشّـــعر يقوم على  لما كان 
عـــن  مختلفـــة  خصـــاص 
الأدبيـــة  الأجنـــاس  باقـــي 
للأفـــكار  معالجتـــه  فـــي 
لغة  عبر  والموضوعـــات، 
الشـــاعر  ذات  تعكس  ثانية 
وانفعالاتــــــه، وتخـــــــرق 
القواعد الوضعية وتشـــحن 
التي  بالعاطفـــة  التراكيـــب 

تســـتفزّ المتلقـّــي وتجذبـــه للتماهـــي مع عالـــم القصيدة، 
فإنهّ يحرّك في الأشـــياء ما لا يســـتطيع أن يحـــرّك غيره.

أ.د. سعد التميمي 
 العراق 

فتح تُعدّد الأغراضِ المجال 
للتعبير عن كلُ ما يجول في النّفس

إطـــلالـة
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في  تتمثل  اجتماعية  مرجعيات  من  الشاعران  فيهما  ينطلق  إذ  والهجاء( 
الجاهلية.  أيام العرب في  التي نتجت عنها حروب تمثلت  القبلية  الصراعات 
يلزم  مما  أولاً  المتصدي  فيه  يكتب  واحد  البحر،  على  النقيضتان  تقوّم  كما 
الشاعر الثاني بالبحر والقافية وحرف الروي، أما عمليتا الهدم والبناء، فهما 
المحرّك الذي يساعد الشاعر على بناء القصيدة وتحقيق هدفه في تفنيد حجج 

الشاعر الخصم وتقديم حججه.  

النقائض من الولادة الى النضج 
النقائض جمع نقيضة، من الفعل نقض. والنقض إفساد ما يبرم من عقد 
القوّل  في  والمناقضة  حلهّ.  إذا  الحبل  ونقض  هدمه،  البناء  ونقض  بناء،  أو 
الثاني  الشاعر  ينقض  أن  الشعر هي  في  والمناقضة  معناه،  تتكلم بخلاف  أن 
بناه الاول وبناء ما يعزز حجّته وما يطرحه، هاجياً  ما قاله الأول، بهدم ما 
البحر الذي اختاره الأول، والقافية ذاتها وحركة الروي؛  ومفتخراً،  ملتزماً 

إذن لا بدّ من وحدة الموّضوّع ووحدة البحر والقافية والروي. وتعدّ النقائض 
على  ويقوّم  الشعرية  المنافرات  من  يقترب  الشعر  ألوّان  من  جديداً  لوّناً 
تاريخياً لأنساب العرب ومثالبهم  المنافسة والتحدّي، وأصبح هذا الفن سجلّاً 
وأيامهم التي أصبحت موّضوّعاً للتفاخر وأداة للانتصار في الصراع الأدبي، 
في  الأيام  هذه  توّثيق  الشعراء  استطاع  إذ  المنافس؛  على  بالتفوّق  والظفر 
إذ  النقائض،  لفن  نوّاة  لتكوّن  والرثاء،  والهجاء  والفخر  الحماسة  أغراض 
تبارى بعض شعراء عصر ما قبل الإسلام  في مقطوّعات توّافرت فيها بعض 
إنهّا تختلف  إلا  الوّاحد،  الوّاحد والبحر  الموّضوّع  النقائض، مثل  اشتراطات 
في القافية، كما هي الحال فيما دار بين عبيد بن الأبرص، وامرئ القيس، بعد 

مقتل أبيه في قوّل الأخير:                   
واللّـــهُِ لا يَذْهَــــــبُ شَـــيْخِي بـــاطِلا  

حَتّــــــى أُبيـــــــرَ مالِــــــكاً وكــــــاهِـــلا                  
القاتُِلــيـــــنَ المَلِـــــــكََ الحُـــلاحِــــــلا

مَعَـــــــدّ حَسَــــــباً ونــــــائِــلا خَيْـــــــرَ 

فيرد عليه عبيد بن الأبرص:
بِقَــتـــــــلُِ يـــــــا ذا المُخَِـــــوّفَنّـــــــــــا 

وحَــــيْنّـــــــــــــــا إِذلالًا  أَبــيــــــــــــــــهُِ 
قَتَـــــلتَُ قَــــــــدْ  أَنّــــــــكََ  أَزَعَمــــــــتَُ 

ومَيْنّـــــــــا كَــــــذِبــــــــاً  سَــــراتَُنّــــــــــا 

الهدم والبنّاء هما المحرك الذي 
يساعد الشّاعر على بنّاء القصيدة

 يبقى فن النّقائض متميزّاً ومتفرّداً 
عن غيرهُ من الأغراضِ

إطـــلالـة

تعدّ  لذلك  مختلفة،  القافية  إنّ  إلّا  القيس،  لامرئ  تحدّياً  عبيد  ردّ  وجاء 
عدّها  يمكن  أولى  ولادة  لكنها  للنقائض،  كاملة  غير  المحاولات صوّرة  هذه 
في  الشعراء  فحوّل  ثمارها  ليقطف  ونضجت،  بعد  فيما  تطوّرت  جذوراً 
من  والأخطل  والفرزدق  جهة،  من  جرير  بنقائض  متمثلة  الأموّي،  العصر 
جهة أخرى، فضلاً عن نحوّ أربعين شاعراً كان معظمهم في صف الفرزدق؛ 
لأبي  والفرزدق«  جرير  »نقائض  هما  النقائض  في  كتابان  الينا  وصل  وقد 
الحقيقية  تمّام. هي نقطة الانطلاق  عبيدة، و»نقائض جرير والأخطل« لأبي 
الأموّي، جعلها  العصر  في  فاعل وكبير  اشتراطات وحضوّر  لما حققته من 
تحجب الوّلادة غير الناضجة في عصر ما قبل الإسلام وصدر الإسلام. وقد 
إلى نقض إحدى قصائده في  النقائض عندما دعا جريراً  إلى  الفرزدق  أشار 

البيت الأخير، منها:      
فَدونَـــكََ هَـــذي، فانْتَقِضْْهـــا، فإِنّهـــا

ومَواصِلُـــهُْ أمراسُـــها  قِـــوى  شَـــديدٌ 

فأجابه جرير:
أَلَـــمْ تَُـــرَ أنّ الجَهْـــلُ أَقْصَـــرَ باطلُـــهُْ

تَُجَلّـــتُْ مَخِايِلُهُْ وأمْســـى عَماءً قـــدْ 

الفرزدق يؤكد تفوّقه على جرير في عدد من  التحدّي، فإن  وفضلاً عن 
تفوّق  منها  أربعاً  يحدّد  التي  نقائضه  إحدى  في  إليه  يشير  ما  وهذا  نقائضه، 

فيها على جرير:                                       
والمُعَنّّـــي بالمُفَقّــــــــىءِ  غَلَبْتُـــــــكََ 

والخِافقـــــاتِ المُحْتَبِـــــــي  وبَيْـــــــتُِ 

فالمُفقَىِءِ والمُعَنيِ والمُحْتبَيِ والخافقاتِ تشير إلى نقائض للفرزدق هجا 
فيها جريراً الذي ردّ على هذه القصيدة بقوّله:                                                                                

نُمَيْـــرٍ المُطـــلُّ علـــى  البــــــازي  أنـــا 
الرّاغِمـــاتِ الُأنــــــوفِِ  رُغْــــــم  علـــى 

شعرية حصلت  وخصوّمات  منازعات  من  جرى  ما  لنا  تنقل  فالنقائض 
بين شاعرين كبيرين، عاشا في عصر واحد وفي مدة زمنية واحدة؛ وقد كان 
للشعر أثر كبير في هذا العصر وكان الناس يتابعوّن ما يدور بين الشعراء من 
في  وليتذوقوّها ويستمتعوّا  قبائلهم،  بين  ويتناقلوّها  ليحفظوّها  للقصائد،  تبادل 
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ينقسم بعضهم على بعض، بين مؤيد ومعارض  إلقائها في مجالسهم. وكانوّا 
تؤكد  المصادر  فإن  والتفاخر  الهجاء  هذا  كل  ومع  ذاك.  أو  الشاعر  لهذا 
من  أحدهما  واحدة،  قبيلة  إلى  ينتميان  اللذين  الشاعرين  بين  الحميمة  العلاقة 
وفاته  عند  الفرزق  جرير  رثى  وقد  مجاشع.  بني  من  والثاني  يربوّع،  بني 
فن  ذلك  بعد  ليحلّ  وانتهى،  النقائض  عقد  انفرط  وبموّته  كثيراً.  عليه  وحزن 
الحِلي  الدين  القديم، مثل معارضة صفيّ  الذي امتدّ من العصر  المعارضات 
للشعراء  المعاصرين  الشعراء  معارضة  في  الحديث  العصر  إلى  للمتنبي، 
القدامى، كما فعل ذلك أحمد شوّقي، في معارضاته لعدد من شعراء العصر 

العباسي.                

تقنية البناء والهدم في النقائض
على  تقوّم  منافسة شعرية  في  والرغبة  النقائض  حلبة  في  الدخوّل  إن    
المناظرة والحجاج، يتطلب القبوّل بشرطي الإيقاع )البحر والقافية والروي( 

 لا بدّ من وحدة الموضوع 
ووحدة البحر والقافية والروي

المنّاقضْة في الشّعر.. أن ينّقض 
الشّاعر الثاني ما قالهُ الأول

إطـــلالـة

بالغرضين  يتمثل  الذي  والمضموّن   الثاني،  به  ويلتزم  الأول  يختاره  الذي 
الرئيسين )الفخر والهجاء(، والأغراض الثانوّية )الغزل والنسيب والرثاء(، 
وهوّ متغير يقوّم على تقنيتي البناء والهدم، إذ يتمثل البناء في عرض الحجج 
التي تساند ما يتبناّه من معانٍ يفخر بها بسرد صفات القبيلة وإنجازاتها، أما 
الهدم فيعمد فيه إلى تفنيد حجج الخصم وكشف مغالطاته، وهذا ما نجده في 
نقائض جرير مع الفزدق والأخطل، إذ يفخر الفرزدق على جرير فيقوّل:                                    

إِنّ الّـــذي سَـــمَكََ السّـــماءَ بَنّـــى لَنّا 
وأَطْــــــوَلُ أَعَــــــــــزّّ  دَعائِمُـــــهُُ  بَيْتـــاً 

بَيْتـــاً بَنّـــاهُُ لَنّـــا المَليـــكَُ ومـــا بَنّـــى
حَـــــــكَمُ السّـــماءِ فَإِِنّـــــــهُُ لا يُنّْقَـــلُُ

بَيْتـــــــاً زُرارَةُ مُحْتَــــــبٍ بِفِنّـــائِـــــــــهُِ
نَهْشَّـــلُُ الفَـــوارِسِ  وأَبـــو  ومُجاشِـــعٌ 

فردّ عليه جرير: 
سُــــــمّاً ناقِعـــاً لِلشّّـــــــعَراءِ  أَعْـــدَدْتُ 

الَأوّلِ بِـــكَأَْسِ  آخِرَهُــــــمْ  فَسَــــــقَيْتُُ 
مَيْسَـــمي الفَرَزْدَقِ  عَلى  وَضَعْـــتُُ  لَمّا 

وضَغا البَعيـــثُُ جََدَعْتُُ أَنْفَ الَأخْطَلُِ
أَخْزّى الّذي سَمَكََ السّـــماءَ مُجاشِعاً 

وبَنّى بِنّاءكَ في الحَضْيضِ الَأسْـــفَلُِ

ونهشل(؛  )مجاشع  الشريف  بنسبه  بالفخر  البناء  تقنية  وظفّ  فالفرزدق 
إلى هدم ما  ثم يعمد  البعيث، الأخطل(  )الفرزدق،  فيهدّد خصوّمه  أما جرير 

بناه الفرزدق )الأيام والأحساب(.
ومما يعزز تقنية الهدم والبناء في النقائض، الحجاج والمناظرة والموّازنة 
ناصية  امتلاك  في  ذاك،  أو  الشاعر  هذا  كعب  علوّّ  إثبات  رغبة  والمقابلة، 
والاقتصادية  الاجتماعية  بالحياة  مرتبطة  أخرى  عوّامل  عن  فضلاً  الشعر، 
والسياسية في هذا العصر. وسرعان ما اختفى هذا الفن، بنهاية هذا العصر، 
فإن  بحر«،  من  »يغرف  وجرير  الفرزدق  »ينحت  من  صخر«  كان  وإذا 
جريراً امتاز بالنسيب والرثاء، والأخطل بالخمر والمدح، والفرزدق بالفخر. 
إن  للفرزدق  يقوّل  جرير  وكان  الثلاثة،  بين  مشتركة  ميزة  فكان  الهجاء  أما 
في  المتبارون  يفعل  كما  فنية  صنعة  النقائض  تكوّن  وبذلك  واحد،  شيطاننا 

الغناء.
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فتَحََ البِاب للاستشهَاد بالقرآنٌ ومحاكاة معُانيه

تطورٌّ وانفتاح على معَُانٌٍ غير مسبِوقة

الشّّعر في فَجَْر الإسلام.. 

جاهلية  قوّم  كانوّا  الإسلام  قبل  العرب  أن  بعضهم  يتصوّّر  وقد 
لم  فالجاهلية  غير صحيح،  هذا  كان  وإن  علوّم،  أو  لهم  معارف  لا 
تكن تعني التضّاد مع العلم، وإنمّا تعني كل العادات المضادّة للحلم، 
وبخاصة منها ما يتعلقّ بالتفاخر والتنابز، والتمييز الطبقي بين أفراد 

القبيلة الوّاحدة، وغيرها من عادات نهى عنها الإسلام نهياً  قاطعاً.
التي  معارفهم   - الإسلام  قبل   - للعرب  كانت  أخرى  جهة  ومن 
حكمة  واستخلاص  والتأمّل  للخبرة  نتيجة  الزمن،  بمرور  تطوّّرت 
ومهابّ  الأنوّاء  علم  مثل  اليوّم،  حتى  عنهم  المعروفة  وهي  الحياة، 
الأثر(،  )اقتفاء  والقيافة  والعرافة،  والكهانة  والنجوّم،  الريح، 
الأدب  علوّم  وأخيراً  والأنساب..  والتاريخ  الشعبي،  والتطبيب 

والشعر والخطابة، والأمثال والحكم وقصص الحكمة.
وكان الشعر قد بلغ منتهاه لديهم، وأجاد فيه كثرُ، وصاغوّا فيه 
بعضه  جُمع  ومما  المعلقّات،  غير  من  الطوّال  والقصائد  المعلقّات 
تميزّوا  الذي  علمهم  كان  بل  العباسي،  العصر  في  وبخاصة  لاحقاً، 
»كان  عنه  الله  رضي  الخطاب،  بن  عمر  قال  وكما  وأجادوا؛  فيه 
تعددت روايات  وكما  مِنْه«.  أصََحُ  عِلْمٌ  لهَمُْ  يكَُنْ  لمَْ  قوَّْمٍ  عِلمَ  الشّعرُ 
البيَان  مِنَ  »إنَ  وسلمّ  عليه  الله  صلىّ  الله،  رسوّل  عن   الحديث 
ابن  أورده  ما   - كذلك   - ومنه  لحَْكْمَةً«.  الشِعْرِ  مِنَ  وإنَ  لسَِحْراً، 
سلّام الجمحي »وكان الشعر في الجاهلية عند العرب ديوّان علمهم، 

أحدث ظهور الإسلام في شـــبه 
الجزيـــرة العربية، نقلة نوعية 
في مســـار العرب ومسيرتهم، 
مختلف  فـــي  آثارها  تنوعـــت 
الحياة، وأنتجت نمطااً  أشـــكال 
مـــن الحضارة هـــو المعروف 
عالميـــااً بالحضارة الإسلامية، 
ومـــا تميـّــزت به مـــن علوم 

خُلقُية ونــــم اجتماعية. وفنون وتقاليـــد 
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كانتُ للعرب قبلُ الإسلام معارفهم 
التي تُطوّرت بمرور الزّمن
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مثل  تعدّدت  وقد  يصيرون«..  وإليه  يأخذون،  به  حكمهم،  ومنتهى 
إليها  وصل  التي  الجوّدة  مبلغ  لتؤكد  الشعر،  حق  في  الأحكام  هذه 

قبل الإسلام.
وهذا ما فتح الباب لقضية أثيرت ولم يزل الاعتقاد عنها مستمراً 
الآداب  أصابت  التي  الضعف  بحال  المتعلقة  وهي  الكثير،  لدى 
النبوّّة  )عصر  الإسلام  فجر  مرحلة  في  الشعر  ومنها  والفنوّن، 
الدراسات،  من  كثير  ناقشته  الذي  الأمر  وهوّ  الراشدين(،  والخلفاء 
الجديد  الدين  أموّر  بتعلمّ  الناس  لانشغال  الأسباب  بعضها  فأرجعت 
الآيات  أن  أخرى  دراسات  ورأت  وقوّله،  الشعر  عن  )الإسلام( 
يتَبَعُِهمُُ  }والشُعَراءُ  تعالى  قوّله  ومنها  الشعر،  في  الوّاردة  الكريمة 
الْغاوونَ{، إنمّا تخص بعضهم وليس الكل، وأنه توّجد من الشعراء 
بهجاء  الرسوّل  أمره  الذي  ثابت  بن  حسّان  ومنهم  مستحبة،  فئات 

الكفار، وقال في ذلك »إنهّ أشدّ عليهم من وقع النبل«، وهوّ القائل:
ونَعْلَــــــمُ أنّ اللـــــــهَُ لا رَبّ غَيْــــــــــرُهُُ  

هادِيـــا أَصْبَـــــحَ  اللــــــهُِ  كِتــــــابَ  وأنّ 

القيم  شأن  يعلوّن  كانوّا  الذين  المخضرموّن  الشعراء  ومنهم 
والتقاليد التي توّافقت مع الإسلام، ومنهم من تاب وأناب، مثل كعب 

بن مالك وعبدالله بن رَواحة.
الشعر،  شأن  في  الوّاردة  الآيات  بشأن  التأويلات  تعددت  وقد 
الشاعرية،  السلام،  عليه  الرسوّل،  عن  تنفي  التي  تلك  وبخاصة 
في  للبحث  الباب  فتح  ما  وهوّ  الشعر،  القرآني  النصّ  عن  وتنفي 
قضية »إعجاز« القرآن الكريم، الذي كان نوّاة لعلوّم متعددة، أولها 

علم البلاغة بأقسامه الثلاثة: البيَان والمعاني والبديع.
في  يرى  قد  الأدبي،  ونتاجها  المرحلة  لهذه  المتأمّل  أن  والوّاقع 
الظاهر تراجعاً للإنتاج الشعري في الكمّ، قياساً إلى ما كان سائداً قبل 
الإسلام، وبخاصة مع ما كان يحدث من استخدام الشعر في التفاخر 
ذلك  إلى  وما  القبيلة،  وانتصارات  الحياة  أحداث  وتسجيل  والتنابز، 

من ممارسات منعتها تعاليم الإسلام منذ البداية.
أما في الباطن وتحليل النتاج الشعري في هذه المرحلة، فيكشف 
فتح  ما  العربية،  القصيدة  فيها  تطوّّرت  التي  الملامح  من  كثير  عن 

الباب لاحقاً لتطوّير الشعر العربي إجمالاً. 
استحدثه  بما  الكريم،  القرآن  أثراها  النثر  وفنوّن  الشعر  فعلوّم 
من تراكيب وأبنية وأساليب بلاغية لم تكن مسبوّقة، وعلوّم الخطابة 
ازدادت رواجاً مع شيوّع استخدامها في الخطب والمناسبات الدينية 
شؤون  وفي  المناسبات(،  وسائر  والعيدين  أسبوّعياً  الجمعة  )صلاة 
الإسلام  رقعة  اتساع  مع  وبخاصة  والسياسية،  الاجتماعية  الحياة 

جغرافياً.

مطلعها  التي  زهير،  بن  كعب  قصيدة  مطالعة  ذلك  في  وتكفي 
»بانتَْ سُعاد«، ويمكن تقسيمها إلى قسمين: الأول تشمله الأبيات من 
1 إلى 37، وفيه سمات القصيدة الجاهلية، والثاني من 37 إلى 57، 

وفيه معاني الإسلام وتراكيبه، بدءاً من قوّله:
اللـــهُِ أوعدَنـــي  أنّ رســـــــولَ  أُنْبئـــتُُ 

مَأَمولُ اللـــهُِ  رســـولِ  عنّـــدَ  والعَفـــوُ 
نافِلةَ أَعْطـــاكَ  الـــذي  هَـــداكَ  مَهلًا 

وتَُفصيـــلُُ مَواعيـــظٌٌ  القُـــرآنِ فيهـــا 

الإسلام،  به  أتى  الذي  الفكري  العمق  ذلك جميعه  إلى  ويضاف 
وبخاصة فيما وجه إليه من تفكّر في الكوّن من حوّلنا، وتدبرّ لآيات 
عن  أخبره  وفيما  والسماء،  النجوّم  لحركة  وتأمّل  أرضه،  في  الله 
الأمم السابقة، وعن الحياة الآخرة، وغير ذلك مما عمل على إثراء 
القريحة العربية بعالم شبه خيالي، بمقياس هذه المرحلة. وهوّ ما كان 
يتقنوّنها  كانوّا  التي  فنوّنهم  إجمالاً، وفي  العقلية  الحياة  تأثيره في  له 

بشكل خاص، وأهمها الشعر.
الشعر قبل الإسلام وبعده، ليس  التمييز بين حال  من هنا يمكن 
والهدف  والموّضوّع  المعنى  في  وإنمّا  فقط،  والتراكيب  الأبنية  في 

والغاية والفكرة والخيال، وهوّ ما يعرفه المتخصّصوّن في ذلك.
الآداب  ومؤرّخي  الباحثين  بين  والمتداول  المعروف  من  إذ 
والفنوّن، أن القرآن الكريم بوّصفه النصّ الأرفع في تاريخ البشرية، 
لم يكن تأثيره في الجوّانب الدينية والتشريعية فقط، وإنما تأثرت به 
وتطوّر  موّضوّعاتها،  أمام  الآفاق  فانفتحت  كذلك،  والفنوّن  الآداب 
والجحيم  والجنةّ  الآخرة،  عن  كلام  من  القرآن  أحدثه  بما  الخيال 
عن  رُوي  ما  مع  المخيلة  واتسّعت  الغيبية.  والعوّالم  والقيامة 
في  وبرزت  السابقة.  والأمم  الحضارات  وتاريخ  القديمة  الأساطير 
الوّجوّد معانٍ جديدة لم تكن مسبوّقة، مثل الحلال والحرام، والثوّاب 
والنار..  والجنة  والعذاب،  والنعيم  والآخرة،  والدنيا  والعقاب، 

وغيرها من مستجدّات لم تكن في المخيلة العربية.
فلوّ تأمّلنا هذا القوّل المبكّر لعبد الله بن رَواحة، في السنة الثالثة 

للهجرة، عندما استشُهد حمزةُ عمُ الرسوّل في غزوة أحد: 
جَِنّــــــــانٍ      فـــي  رَبّـــــكََ  سَلامُ  علَيْـــكََ 

يَــــــــزّولُ نَعــــــــيمٌ لا  مُخِــــالطُهـــــــا 
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فسنجد أبنية لغوّية جديدة لم تكن متداولة قبلاً، ولم تكن مفاهيمها 
ذاتها مما يخطر على بال العربي )الجنةّ والنعيم المقيم(.

ولعل أبرز الملامح التي يمكن الكشف عنها في تطوّير القصيدة 
العربية، بعد ظهوّر الإسلام، هي ذلك الاختلاف والتباين في الرؤية 
الشعرية للشعراء أنفسهم، حيث أوجد النصّ القرآني نوّعاً من الجدل 
الفكري والعقدي، الذي استعان بالشعر وسيلةً إعلاميةً وحيدةً آنذاك، 
كبير  جانب  على  ومفاهيمه  بأبعاده  القرآنى  النصّ  هيمن  ثمّ  ومن 
وأسلوّب  أفصح،  كلام  من  به  جاء  لما  الشعرية،  الموّضوّعات  من 
أعمق؛ فاستطاع أن يستوّلي على عقوّلهم بسبب نظمه وبلاغته التي 
كان  ولما  بضعفهم؛  أشعرهم  ثمّ  ومن  يجاروها،  أن  يستطيعوّا  لم 
بالكلام،  المساجلة  في  بعضاً  بعضهم  يتحدّى  أن  العرب  عادة  من 
أن  كثيرة  آيات  في  القرآن  تحدّاهم  والخطب،  بالقصيد  والمقارضة 
يأتوّا بمثله أو بعضه: }وإِنْ كُنْتمُْ فيِ رَيْبٍ مِمَا نزََلْناَ عَلى عَبْدِنا فأَْتوُّا 
بسُِوّرَةٍ مِنْ مِثْلهِِ{؛ هكذا طلب القرآن منهم إنشاء كتاب مثل القرآن. 
العرب  وحار  سوّرة،  وأربعوّن  سبع  هذا  طلبه  قبل  نزلت  قد  وكان 
في أمرهم لا يدرون كيف يأتوّن بكتاب مثل القرآن، حين حاولوّا أن 

يردّوا على هذا التحدّي، فعجزوا ولكنهم لم ينصرفوّا عنه، بل اتكّأوا 
مفرداته،  اقتباس  وفي  منه،  رفيعة  لغوّية  تراكيب  استيراد  في  عليه 

والتصوّير بصوّره. 
وانظر إلى مستجدّات العرب في الرثاء بعد الإسلام، ومنه رثاء 

كعب بن مالك، لعثمان بن عفاّن، بعد استشهاده، يقوّل:
بابَـــهُُ أغلـــقَ  ـــــــمّ  يَديْـــهُِ  فكـــفّ 

بغافــــــلٍُ      ليــــــسَ  اللـــهَُ  أنّ  وأَيْقــــــنَ 
تُُقاتُِلـــوا لا  دارِهُِ:  فـــي  لمـــنْ  وقـــالَ 

عفـــا اللـــهُُ عَـــنْ كلُّ امْرئٍٍ لـــم يقاتُِلُِ

الراحل من جوّد  مناقب  التحدّث عن  العادة  كانت  فقبل الإسلام 
عن  واضح  هوّ  كما  الحديث  غدا  الإسلام  وبعد  وشجاعة،  وكرم 
وإثارة  القتال  عن  والامتناع  الأموّر،  إدارة  في  الله  بشرع  الالتزام 

الفتنة.
صميم  في  يبحثوّن  من  الشعراء  من  ظهر  أخرى،  جهة  ومن 
العقيدة والعقيدة المضادّة، للاتكّاء عليها في فن الهجاء؛ بل إن الدعوّة 
قد  الله عليه وسلمّ، بصفة خاصة،  النبي، صلىّ  الإسلامية في حياة 
باللسان،  عنها  والدفاع  بالسنان،  الجهاد  الأمرين:  هذين  على  قامت 
لحديث عن كعب بن مالك، رضي الله عنه  وبتشجيع منه، مصداقاً 
صلىّ  الله،  رسوّل  أتيت  الغاوون«:  يتبّعُهم  »والشُعَراء  نزلت  لمّا 
الله عليه وسلمّ، فقلت: ما ترى في الشّعر؟ قال: »إنّ المؤمنَ يجُاهد 

بسيفهِِ ولسِانهِِ«.
وهوّ ما دفع عبدالله بن جحش، للدفاع عن الإسلام في قصة اتهّام 
قريش للرسوّل، عليه السلام، وأصحابه بقتال عمرو بن الحضرمي، 

2021

مما  فقال يردّ على قريش مستفيداً  الحرام؛  الشهر  وقافلة قريش في 
عَنِ  }يسَْألَوّنكََ  البقرة  في سوّرة  قرأنية  آيات  من  هذا  في  الله  أنزل 

الشَهْرِ الْحَرَامِ قتِاَلٍ فيِهِ{: 
تَُعـــدّون قَتلًا في الحَرامِ عَظيمــــــــةً   

راشِــــدُ الرّشـــدَ  لَوْ يَرى  وأعْظمُ منّهُُ 
مُحـمّـــــــدٌ يقـــــولُ  صُدودُكـــــمُ عمّا 

وشـــــاهِدُ راءٍ  واللـــهُِ  بـــهُِ  وكُفْـــــــرٌ 
وإخْراجَُكم مِنْ مَسْجِــــدِ اللهُِ أهْلَــــــهُُ

لِئــــلّا يُـــرى للهُِ فـــي البَيْتُِ ساجَِــــدُ
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تُجاوز  مجرد »التنّاصّّ« باللفظٌ 
إلى التشّاكلُ بالمعنّى

برزت في الوجَود معان جَديدة 
لم تُكن مسبوقة

محاكاة  تبدأ  العربي،  الشعر  تاريخ  في  الأولى  للمرة  إنهّ  إذ 
لا  الأمر  كان  أن  بعد  الموّسع،  النحوّ  هذا  على  الدينية  النصوّص 
يتجاوز مجرّد استشهاد بكلمة، ليس إلّا، من التاريخي أو الديني، لكن 
الأمر هنا مختلف، لأنه تجاوز مجرد »التناصّ« باللفظ، إلى التشاكل 
ومحاكاة  الكريم،  بالقرآن  للاستشهاد  الباب  فتح  ما  وهوّ  بالمعنى، 
يستمر  ظل  نحوّ  على  الشعرية  القصائد  في  معها  والتعامل  معانيه، 

ويتوّاصل، ممّا كشفت عنه دراسات التناصّ المعاصرة. 
ولعلّ أهم ملمح يمكن ملاحظته في تطوّير الشعر العربي، بفعل 
الرابع  القرن  في  لاحقاً  رصده  ما  هوّ  المرحلة،  هذه  في  الإسلام 
»النظم«، عندما رأى  نظرية  في  الجرجاني،  القاهر  الهجري، عبد 
كانت  الجاهلي-  الشعر  في  كانت متحققّة  - كما  التقليدية  البلاغة  أن 
تقوّم على حسن اختيار الألفاظ، فيتقوّّى المعنى بما يبذلهُ الشاعر من 

جهد في التقديم والتأخير، وفي الاستعارة.
أداء  فكرة  على  الأساس  في  قام  القرآن  فإن  الإسلام،  بعد  أما 
العلاقات  عبر  النفس،  في  مؤثرة  جمالية  بصوّرة  المراد  المعنى 
وصرفياًّ  الكلمات،  بين  ونحوّياًّ  الحروف،  بين  )صوّتياًّ  اللغوّية 
التي تسهم  الثلاث، هي  باختيار بناء صرفي محدد( وهذه العلاقات 

في وضعية الدلالة وتأثيرها، بمفهوّمنا المعاصر.
فجر  مرحلة  في  الشعر  تطوّّر  نتأمّل  زلنا  ما  ونحن  ذلك  كل 
الإسلام، على عهد النبي عليه السلام، والخلفاء الراشدين، ولم ننتقل 
بعد إلى رصد ملامح التحوّّل في القصيدة العربية على زمن الدولة 
ملامحه  له  حضاري  تطوّر  من  آنذاك  الشعر  داخل  وما  الأموّية، 
وثقافاتها  العربية،  غير  أخرى  شعوّب  على  الانفتاح  بفعل  وأبعاده، 

ولغاتها. وبلدانها 

آفَــــاق



قوافينا

2223

صَحْراءُ قلَْبهُا أخضر

الزّّهْـــوِ عَيْنّاها تُُلَمْلِـــمُ فَوْضى  دَنَتُْ 

وبادَرَتُْنِّي: فَتـــى الصّحْراءِ غِلْظَتُكُمْ

أَطْرَقْتُُ : عَفْواً أَسَـــأَْتِ الظّنّ سيّدَتُي

روحٌُ البَـــداوَةِ يَهْمـــي نَبْضُْهـــا شِـــيَماً

حُمّى مِنَ العِشّْـــقِ تَُتْلوها الرّؤى لُغَةً

هَلّا جََلَـــوْتِ مَرايا البَـــوْحٌ في قِصَصٍٍ

مُلْتَمِســـاً الحَيّ  هُنّا »جََميلُ« يَجُسّ 

كأَنّمـــا  النّّاسُ  فـــي عَيْنَّيْـــهُِ  أَمْكِنَّةٌ

هُنّاك »عُرْوَةُ« نـــارُ الصّدْمَةِ الْتَهَمَتُْ

في عَتْمَةِ اليّأَسِ ألْقـــى مَهْرَها وأتُى

ألَمْ يُســـاورْكِ حِسّـــاً  حُزّْنُ »عَنّْتَرَةٍ«

لا يَتّقي الحَرْبَ لا يَخِْشّى العِدا أبَداً

أَيْقَظْـــتُِ سَـــيّدَتُي  أطْيـــارَ  عاطِفَةٍ

مَلاكُ دُنْيـــايَ  لَـــوْ يَنّْـــأَى  بهـــا  زَمَنٌ

كأَنّمـــا قَبْـــلَُ أنْ يَنّْمو الهَوى شَـــجَراً

لا تَُهْنّـــأَُ الرّوحٌُ  في  أغْلالِ  قَسْـــوَتُِها

هَلُْ لامَسَـــتْكَِ  حَكايا البيدِ  موغِلَةً

يَحْجُبُها الصّمْتُِ  وسَـــديمُ  تُرَاجََعَتُْ 

مَرْآهـــا السّـــحْريّ  الَألَـــقَ  ويَسْـــكُبُ 

فـــي تَُمْتَمـــات الهَـــوى لَـــمْ أَدْرِ مَعْنّاها

أشْـــباها العُشّّـــاقَ   يَحْتجِزُّ  فالوَجَْـــدُ 

تَُدَفّقَـــتُْ فـــي جََفـــاءِ  البيـــدِ  أمْواها

مَـــنِ  اسْـــتَدَلّ  علـــى  أبْعادِهـــا  تُاهـــا

بمـــا دَهـــى قَيْسَـــها أو شَـــفّ  لَيْلاهـــا

لُقْيـــا »بُثَيْنَّـــةَ« لكـــنْ كَيْـــفَ  يَلْقاهـــا

مُحَيّاهـــا عَيْنَّيْـــهُِ   يَـــمْلُأُ   جََـــرْداءُ  

أَحْلامَـــهُُ.. وطَـــوى »عَفْـــراءَ« مَنّْآهـــا

يَتْلـــو علـــى قَبْرِهـــا الوَهْمِـــيّ ذِكْراها

تَُحَدّاهـــا والدّنْيـــا  »عَـــبْلاهُ«  اخْتـــارَ 

نَظْـــرةً   منّهـــا   ويخِْشّـــاها ويَتّقـــي  

ـــرتْ  سِـــدْرةُ الحِرْمـــانِ  مَنّْفاهـــا ّـ تَُدَ

عَنّّـــي ويوغِـــلُُ  نَأَيـــاً  لَسْـــتُُ  أنْســـاها

أهْواهـــا الشّّـــوْقِ  هَمْهَمـــاتُ  أوْراقُـــهُُ  

لكـــنْ طَغـــى  أَلَـــمُ الذّكْـــرى  فقَسّـــاها

في رِقّةِ العِشّْقِ.. هَلُْ أَشَجَتْكَِ إحْداها

عَيْنّاهـــا العُـــذْرَ   تَُتَمَنّّـــى   رَنَـــتُْ   وإنْ 
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 رجا القحطاني
الكويت

قوافَينّــا

زَوايـــا والـــدّروبُ  وَحْـــدَكَ  تَُرَكـــوكَ 

وأَضَعْـــتَُ نوركَ في الـــظّلامِ ولَمْ تَُكُنْ

قَلْبُـــــــكََ تُائهـــــــاً ومُشَّـــرّداً زالَ  مـــا 

وتَُبِعْـــتَُ خَيْطـــاً مـــن سَـــرابٍ مُعْتِـــمٍ

وخَرَجَْـــتَُ مِنّْـــهُُ مُوَزّعـــاً بَيْـــنَ الرّؤى

مَسْـــلَكي فِراقِكََ  مِنْ  هذا حَصـــادُكَ 

أَفْـــرِغْْ فـــؤادَكَ مِـــنْ أَحِبّتِـــــهُِ وعُـــدْ

أَمُـــــــدّ السّــــــالكينَ بِحُبّهِـــمْ إنّــــــي 

فانْهَــــــضْ إلـــيّ فـــإِنّ دَرْبـــي حامِـــلٌُ

بـــابُ الطّريـــقِ إذا عَزَّمْـــتُُ فَتَحْتُهـــا

بَسَـــطْتُها أَرَدْتُ  إنْ  أَرْضُـــكََ  والَأرْضُِ 

مَــــــــروا ْـ كُلُّ الّذيـــن سَـــقَيْتَهم مـــا أَ

أمّـــا الّذيـــن سَـــقَيْتُهُم قَـــدْ أَزْهَـــروا

الآيـــا فَهِمْـــتَُ  مـــا  فيهـــا  ورَكَضْْـــتَُ 

إلّا مَريـــــــــداً طَوّحَتْـــــــهُُ رَحايــــــــا

لَيـــــــسَ فيـــهُ هُدايـــا دَرْبٍ  أيّ  فـــي 

ونَسَـــجْتَُ فيـــهُ قَصائـــداً وحَكايــــــا

ومُشَّـــــــتّتاً فـــي أَوْجَُـــــــــهٍُ ومَرايــــــا

خالـــي الوِفاضِِ ومـــا حَلَلْـــتَُ قَضْايا

سِـــوايا أَحَـــــبّ  إذا  فيـــهُ  خَيْــــــرَ  لا 

والعارِفيـــــــنَ الفاهِمــــــينَ نِدايــــــــا

لَـــكََ مُـــذْ وُلِـــدْتَ مَباهِجـــــاً وعَطايا

دُنْيايـــا شَـــقا  مِـــنْ  قَلْبَـــكََ  وأَرَحْـــتُُ 

لِسَـــمايا مَحَبّتـــي  فيـــكََ  ورَفَعْـــــــتُُ 

الــــــــرّؤى ورَزايـــا قـــــــوباً فـــي  ُـ إلّا 

وتَُفَتّحـــوا فـــي طاعَتـــــــي وعُلايـــا

 الطريق 

سعد عبد الراضي
مصر 



الَأوْزانِ مَجْـــروحَــــــــةِ  كقَصيـــــــدَةٍ 

كمُســـافِرٍ فـــي الرّيحِ مَرْكَبُهُُ الَأســـى

مُحَـــمّلًا الطّريـــقَ  ضَـــلُّ  وكَمُجْهَـــدٍ 

لِعَـــدُوّهُِ صَحْبِـــــــهُِ  مِـــنْ  وكَهــــــــارِبٍ 

ضاقَـــتُْ بهُِ طُـــرُقُ المُنّـــى وتُجَهّمتُْ

صَهَواتُُـــهُُ بـــهُِ  تَُعْـــدو  عاشِـــقٌ  هـــو 

مـــا ابْتَـــلُّ مِـــنْ ريـــقِ العِنّـــاقِ فؤادُهُُ

لَـــمْ يَجْـــنِ إلّا الجـــوعَ مِـــنْ أَسْـــفارهُِ

مِـــنْ صَبْـــرهُِ هـــذي البِحارُ تَُشَّـــكّلتُْ

مـــا مَـــرّ يَوْمـــاً فـــي خَيـــالِ سَـــفينَّةٍ

رَنينَّـــهُُ وَتَُــــــــرٌ أضـــــــاعَ  وكــــأَنّـــــــهُ 

وَتَُـــرٌ حَديـــثُُ الـــوَرْدِ يُشّْـــبِهُُ صَوْتَُهُُ

ويَـــــــدٍ تَُصُــــــــبّ الضّْـــوْءَ لِلْعُميـــانِ

ويَـــــــداهُُ بالخَِيْبـــــــاتِ تَُصْطَفِقـــانِ

الدّانـــي العَـــذابِ  أَصْنّـــافِِ  كُلُّ  مِـــنْ 

قَلْـــبٌ بِقارِعَــــــةِ الـــــــــوِدادِ يُعانـــي

العِرْفـــانِ مـــن  مُـــدُنٌ  وَجَْهـــهُِ  فـــي 

وأغانـــي تَُلَهّــــــــفٍ  تَُمْــــــرُ  والـــزّّادُ.. 

واني َـ والعُمْـــرُ فـــي حِضْْنِ الحَبيـــبِ 

الخِِـــذْلانِ حِنّْطـــةِ  مـــن  ومَواسِـــماً 

لكنّّهـــــــا تُُرِكَــــــــتُْ بِـــــــلا شُــــــطْآنِ

الرّبـــانِ تُوجَّـــــــسِ  طَعْـــــــمَ  ذاقَ  أو 

النّّسْـــيانِ مـــن  صَحْــــــراءٌ  تَُغْشّـــــاهُُ 

كَمانِ احْتِضْـــانِ  فـــي  يُفَكّـــرُ  وَتَُـــرٌ.. 

غُربة
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زين العابدين الضبيبي 
اليمن

قوافَينّــا

أَصْبَـــحَ شـــاعِراً وَتَُـــرٌ غَريـــبٌ قيـــلَُ 

حَبيبَـــةً بالمَجـــاز  يُـــداوي  شَـــجْواً 

الغَريـــبِ بأَرِضِـــهُِ يـــا كـــوخََ  يالَيْـــلُُ 

تَُزَّمْهَـــروا للّذيـــنَ  قَميصَـــكََ  تُُلْقـــي 

مِـــن ودّهِمْ هَجَروا وما تَُرَكوا شَـــذىً 

مَواعـــــيدَ الإيـــابِ مُضْـــاءةً تَُرَكـــوا 

تَُتَذَكّــــــرُ الأبْــــــــوابُ غَيْـــمَ أَكُفّهِـــمْ

 كقَصيـــدَةٍ لـــمْ يَبْـــقَ مِـــنْ كَلِماتُِهـــا

وأَحِبّــــــــةٍ رَحَلـــوا وجََـــفّ صَهيلُهـــم

لَيْـــس يُقْبَـــلُُ أجَْرُها وصَـــدى صَلاةٍ 

لاجَِـــئٍٍ لِدَهْشَّـــةِ  المَنّْفـــى  كتأَنّـــق 

بِلادِهُِ ريـــحَ  الأيّـــــــامُ  تُُنّْسِـــــهُِ  لَـــمْ 

مُلْقـــىً علـــى حَجَـــرٍ مـــن الحِرْمـــانِ

التّحْنّانِ وفـــي  تُُشّْـــبِهُهُُ  الفَقْـــدِ  في 

الـــخِِلّانِ فـــي  أنْـــتَُ  إلّا  يَبْـــقَ  لـــمْ 

مَعـــانِ ـــمّ  َـ ولَيْـــسَ  الّذيـــنَ..  بَعْـــد 

حتّــــــــى يَصُـــــــدّ رَوائـــحَ الأحْـــزّانِ

والــــــدّورَ واقِفَــــــةً علـــى الأجَْفـــانِ

أَتُُحِـــسّ أَكْثَــــــــرَ مِنّْـــــــهمُ وتُُعانـــي؟

إلّا صَــــــدى وَطَـــــنٍ وسِـــرْبَ دُخـــانِ

الشّّـــرُفاتِ والجُـــدْرانِ فـــي خاطِـــرِ 

نَهْـــــــرُ الـــــدّمِ الهَتّـــانِ ووضوؤهـــــــا 

الَأوْطـــانِ قَسْـــــــوةِ  مِــــــنْ  متأَلّـــــــمٍ 

يـــا غُرْبَـــةَ الأوْطـــانِ فـــي الإنْســـانِ
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القوافي خاص: 
محمد العزّام شـــاعر أردني مســـكون بالشـــعر الذي بدأ بكتابته مبكـــرااً، وما بين مرحلة وأخـــرى كان يطور 
أدواتـــه، مســـتندااً إلـــى فكرة أن الشـــعر كما الحيـــاة، لا تحدّه جهات ولا يصـــبّ في قالب واحـــد، فهو متجدد 
ومفتـــوح علـــى كل الجهـــات والاحتمالات. في رصيـــده ثلاث مجموعاته شـــعرية هي »أرى فـــي الماء غير 
المـــاء« و»رقصـــة للنخيـــل« و»لا تنتـر أحـــدااً«، إلى جانب تجـــارب متنوعة رصدها الجمهـــور، حين كان 
يلقـــي قصائده في فعاليات شـــعرية متنوعة. أمـــا تميزه فقد أهّلـــه للوصول إلى مراحل متقدمة من مســـابقة 
»أميـــر الشـــعراء«. وفيما بعـــد الحصول على جائزة »شـــاعر عـــكاظ« التي تحـــدث عنها لــــ »القوافي«، 
كمـــا أضاء على جوانـــب متنوعة في كتابته الشـــعرية، وكشـــف عن مشـــاريعه المقبلة عبر هـــذا الحوار:

مسكِّونٌٌ بالشعُر الذي بدأ بكِّتابته مبِكِّرِا

محمد العزّاّم:
العنّوان العريض للشّعر هو الإنسان

العدد )62( - أكتوبر 2024 

أول السطر
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آفاق الشعر
عكاظ«،  مسابقة »سوق  من  العاشرة  الدورة  في  فزت   2016 عام  في   -
ومكاني  زماني  بعُد  في  كالدخول  »الفوز  اللقاءات  أحد  في  حينها  وقلت 
ذلك  بعد  الشعرية  تجربتك  تغير في  الذي  فما  العالم؛  ترتيب  لتعيد  جديد«، 

الفوز؟
أكبر  شعوّراً  منحتني  عكاظ«  »شاعر  كجائزة  مهمة  بجائزة  الفوّز 
ما  بكل  للاهتمام  تقع على عاتقي  أكبر  هناك مسؤولية  وأن  الكتابة،  بأهمية 
يتعلق بالشعر، ومن ثمّ فإن موّاصلة العمل على الكتابة الشعرية، سينعكس 
بلا شك على مستوّى الشعر الذي أقدمه، وهذا ما أتمنى أن أكوّن قد نجحت 

به حتى الآن.  

كان  وهل  الشعر؟  مع  بدأت  متى  نعرف  أن  نودّ  البدايات،  إلى  بالعودة   -
ذلك بقرار شخصي منك، أم أن الطريق كان يشدك إلى الشعر، خاصة إذا 
علمنا أنك درست الهندسة المدنية، أي أنه لم تكن لدراستك علاقة بالكتابة 

الشعرية وبالآداب عمومااً؟
قريتنا  في  المدرسة  في  طالباً  كنت  أن  منذ  مبكّراً،  الشعر  مع  بدأت 
كانت  الأردن،  شمالي  في  إربد  مدينة  قرى  من  وهي  »قمَ«،  الصغيرة 
البدايات متوّاضعة جداً، ولكنها نمََت مع الوّقت، عبر القراءة والتعرف إلى 

تجارب الشعراء الآخرين قديماً وحديثاً. 
الكتابة  مستوّى  في  تطوّراً  شهدت  مرحلة  أهم  الجامعة  مرحلة  وكانت 
بسوّق  يتعلق  قراراً  كان  فقد  للدراسة،  الهندسة  لاختيار  بالنسبة  أما  عندي. 
العمل في ذلك الوّقت، حيث كانت فرص العمل أفضل وأسهل للمهندسين، 
لوّ  ذلك،  العربي. ومع  الأدب  يتحصل عليها خريجوّ  التي  بالفرص  مقارنة 
لأن  الهندسة.  اخترت  وما  وآدابها،  العربية  اللغة  لدرست  الزمن،  بي  عاد 
أكن  ولم  المبكرة.  السن  تلك  في  يكن حاضراً  لم  الآن،  أمتلكه  الذي  الوّعي 
على دراية بالآفاق العريضة التي يمكن التحليق بها ضمن تخصص الأدب 

العربي.  

أسئلة التجديد محفوفة بالمطبّات 
إذ ليس كلُ ما هو جَديد حديثُ

نجد أشعاراً قيلتُ في الماضي
وظلتُ تُتخِطّى الزّمان والمكان

- لماذا اخترت أكثر من أسلوب في كتابة قصائدك؟ 
دون  شكل  لاختيار  محدد  سبب  يوّجد  ولا  والتفعيلة،  العموّد  أكتب  أنا 
ممتعاً،  أجده  ما  أكتب  أنا  ثمّ  ومن  متعة وشغف،  الأصل  في  فالكتابة  آخر؛ 
والشكل الشعري ليس مهماً بقدر مستوّى إتقان ما نكتبه، سوّاء كان قصيدة 

تفعيلةٍ أو عموّدٍ، أو نثرٍ.

- متى تشعر بأن عليك تجديد أدواتك الشعرية، كي لا تقع بفخ التكرار؟  
الرؤيا  وزاوية  الأدوات  في  ولوّ  النهاية،  في  منه  بدّ  لا  فخٌ  التكرار 
والرؤية في الكتابة لدى شاعر يمتلك أسلوّبه وأدواته، ولكن المهم هوّ أن لا 
تكرر ما يكتبه الآخرون بصوّرة فجّة وممجوّجة، ولا أعني التأثُر هنا فهوّ 
حال مختلفة. أما تجديد الأدوات الشعرية، فلا أعرف غير القراءة والتأمل 
الأدوات  تجديد  أن  نجد  لذلك  كثرُ،  يمتلكها  لا  موّهبة  وهذه  للتجديد،  وسيلة 
الشعرية أمر في غاية الصعوّبة عندما يتعلق الأمر بشاعر قطع شوّطاً غير 

قليل في تجربته الشعرية. 

لغة داخل اللغة 
- ما الذي يضفيه الشعر على اللغة فيجعلها مختلفة؟

الشعر لغة داخل اللغة، كما قال نزار »كلماتٌ ليست كالكلمات«؛ الشعر 
يبني عالماً آخر وليس لغة أخرى فقط. وكما أن اللغة حاجة للإنسان ليعبر 
عن حاجاته ويتوّاصل بها مع الآخرين، فالشعر، كذلك، لغة نابعة عن حاجة 
جديدة  بلغة  الأسئلة  من  كثير  عن  والتعبير  حوّلنا،  يدور  ما  فهم  في  عميقة 
بالرسم  بدأ  الوّجوّدية،  الأسئلة  هذه  بإدراك  الإنسان  بدأ  أن  فمنذ  شعرية. 
الشعر  إلى  والجداريات، وصوّلاً  التماثيل  الكهوّف، وصناعة  على جدران 
تكبر  الثلج  الحديث؛ وما زالت كرة  العصر  في  السينما  ثمّ  والملاحم، ومن 

وتتدحرج ولا أجوّبة نهائية. 

- متى تقول إن قصيدتك اكتملت وليست بحاجة إلى أية إضافات؟ 
لم أشعر يوّماً أن القصيدة اكتملت؛ هناك شعوّر خفيّ ينتابني أن القصيدة 
بكتابة  أنيّ لست مغرماً  أكثر، مع  تقوّل  أو يمكنها أن  أكثر،  يمكن أن تكبر 
النصوّص الطوّيلة، وربما يكوّن النثر هوّ الوّسيلة الناجحة للتخلص من هذا 
الهاجس، بعدم اكتمال القصيدة. ومن ثمّ فإن القصائد جزء من التجربة التي 

لا تنتهي إلّا بانتهاء صاحبها. 

أول السطر
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محمد العزّاّم - الأردن
الشاعر

30

- ما الهدف الذي يحركك لكتابة الشعر؟ وما العنوان العريض لمشروعك 
الشعري؟ 

لكتابة الشعر؛ فالشعر كالحياة  لا أتخيل أن هناك هدفاً واضحاً ومحدداً 
اليوّمية، التي لا يمكن توّقع أحداثها، فنحن، كما قال ميلان كوّنديرا في إحدى 
بلا  فقط،  واحد  لعرضٍ  المسرح  الوّقوّف على  تشبه  حياة  رواياته، »نعيش 
الحياة ارتجالاً،  ثمّ نحن نرتجل  نصّ مكتوّب ولا بروفات تحضيرية«. من 
ولا مجال للإعادة في حال أخطأنا. وكذلك الشعر، يقتحم يوّمياتنا تبعاً لهذه 
الحياة المرتجلة، فهوّ تارة يتسللّ بين دفاتر فتاة جميلة تعبر الطريق، وتارة 
أخرى ينام في تابوّت أحد الراحلين، وأحياناً يهرب في حقيبة مسافر ملأها 
وشغفها  وأسئلتها  وقلقها  تناقضاتها  بكل  الحياة  ابن  الشعر  وحسرةً.  خيبةً 

أيضاً.
وبذلك أرى أن العنوّان العريض للشعر، هوّ الإنسان تماماً. كما أن هذا 
العنوّان هوّ ما بشّرت به الأديان جميعاً، وما يجب أن يكوّن محوّراً ومرتكزاً 

للحضارة بكل منتجاتها الحديثة.

ليلِـــهُِ      وجَــــامحِ  غُربَتِـــهُِ  بيـــنَ  مـــا 
أحـــــلامُـــهُُ خيــــــــلٌُ.. وكـــــلُّ غمامـــةٍ     
جَـــاعِلًا           الحقيقـــةِ  ســـيفَ  متقلّـــدًا 
يمســـي مـــع الصحـــراءِ حيـــثُُ يَؤُمّـــهُُ      
يؤيـــهُِ  فـــي ســـعف الضْلـــوعِ قصائداً                     
خَيالِـــهُِ          ظِبـــاءُ  نَفَـــــــرَتْ  إنْ  تُُغْويـــهُِ 
كلماتُِـــهُِ       فـــي  الشّـــمسِ  ضـــوءَ  ويَلُـــمّ 
بضْاعـــةً        تُُــــسرّ  قافلـــةٌ  فالحـــرفُِ 
النّّدى  مـــازالَ يجرحُـــهُُ  هو عاشـــقٌ.. 
يبنّـــي مـــن الخِفقـــاتِ قصرًا شـــاهقًا     
في حِبْرِهُِ نـــوْلٌ .. وهذي الأرضُِ أغنّيةٌ     
يكـــونَ      أنْ  تَُعَـــوّدَ  يعرفُـــهُُ..  المـــاءُ 
مُـــذْ  كانَ فـــي مَتْـــنِ الســـفينّةِ خائفًا        
سَـــيَظَلُّ وجَـــهُُ الشّـــعرِ فـــي جََنَّباتُِـــهُِ     
شُــــــــرفاتُِها            علـــى  تُُغَرّبُـــــــهُُ  مُـــــــدُنٌ 
ويمـــرّ بيـــــــــن المتعبيـــــــنَ ومثلُهُـــمْ          
قمـــرٌ .. يُرقّـــصٍُ فـــي الشّـــوارعِ حُزّنَهُُ 
هُـــوَ وحـــدَهُُ  - قَلِقـــاً - يَرى مـــالا يُرى     
يستشّـــرفُِ الآتُـــي كـــــــأَنّ حروفَـــــــهُُ        
فَلَواتُِـــهُِ       مـــن  الشّـــعرِ  ريـــحُ  ســـتهبّ 

سَـــيْلِهُِ بعـــــــارمِ  رُؤىً  المــــــكانَ  نَثَـــرَ 
عَبَـــرَتْ..   تُـــرى فيهـــا حوافِـــرَ خَيْلِهُِ
نَصْلِـــهُِ فـــي  ذُؤابَـــةً  الســـؤالِ  جَمـــرَ 
ذِئْـــبُ الـــــــكلامِ..  معفّــــرًا فـــي رملِـــهُِ
يحنّـــــــو عليـــــــهُِ بمائِــــــهُِ وبنّخِلِـــهُِ
وبِنَّبْلِـــهُِ بقوسِــــــــهُِ  فيصيـــدُهُـــــــــنّ 
قولـــهُِ                       خوابـــي  فـــي  يعتّـــقُ   ســـحرًا 
رَحْلِـــهُِ فـــي  جَميعـــهُُ  الوجَـــودُ  بـــاتَ 
طَــــلّهُِ مُقْــــلَةَ  الـــوردُ  اســـتفزّّ  حيـــنَ 
سُـــؤلِهُِ حدائـــقِ  علـــى  منّـــهُُ  لِيطـــلُّ 
بنّولِــــــــهُِ تُُحــــــــاك  مَهَـــــــلٍُ..  علـــى 
وهولِـــهُِ الضْيـــاعِ  فـــي  المرايـــا  لـــهُُ 
قْلِـــهُِ ِـ هائـــجَ  الطوفـــانُ  لـــهُُ  يُلقـــــي 
ليلِـــهُِ عبـــاءَةِ  فـــي  يســـافرُ  طــــــفلًا 
كُلّـــهُِ مـــن  بعضُْــــــهُُ  فيهـــــــا  فيفـــــــرّ 
مثلِـــهُِ مـــــدامِعِ  فـــي  تُرقـــرقَ  وجَـــعٌ 
ظِلّـــهُِ مـــعَ  تُراقصـــتُْ  الشّـــموعِ  مثـــلُ 
أجَلِـــهُِ مـــن  بوجَهــــــهُِ  الزّمـــان  سَـــفَرَ 
وبِقُـفْـلِــــهُِ ببابِـــــــهُِ  تُُطيــــــحُ  كـــــــفٌ 
وَحْيًـــا.. وهـــذا القلـــبُ أعـــذبُ رُسْـــلِهُِ
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إلى الآن لم تُستطع العلوم
أن تُفسر حال الكتابة الشّعرية

- شاركت في الكثير من الأمسيات والمهرجانات الشعرية؛ فإلى أي مدى 
تعود هذه المشاركات في الفائدة على الشاعر؟

المشاركة في الفعاليات الشعرية والثقافية عموّماً، أمر في غاية الأهمية 
من  والمثقفّين  الشعراء  تجارب  إلى  التعرف  فإن  شكّ،  أدنى  فبلا  للشاعر، 
قرب، يضيف الكثير إلى الشاعر ويوّسع الأفق الذي يتحرك فيه، خصوّصاً 
مهمة  الفعاليات  هذه  وتؤدّي  مبكّرة.  مرحلة  في  المشاركات  هذه  كانت  إذا 
كان  إذا  مهماً  حضوّراً  يمنحه  ما  أيضاً،  الأدبي  ونتاجه  بالشاعر  التعريف 

صاحب تجربة تستحق الاهتمام.  

 - لمن تقرأ من الشعراء المعاصرين أو القدماء؟ 
الشعر حالة توّاصلية بالتأكيد، تنتقل شعلته من جيل إلى آخر، ويستفيد 
الجميل  فالشعر  السوّاء؛  على  ومجايليهم  أسلافهم  تجارب  من  الشعراء 
والعميق عابرٌ للأزمان والمسافات وحتى اللغات. ولكني لستُ ممن يؤمنوّن 
بأن هناك شاعراً واحداً يمكن أن يكوّن قدوة؛ بل كل حالة شعرية متوّهجّة 

قدوة أتمثلّها وأتأثر بها. 
بمعنى أنني أتأثر بكل حالة توّهجّ شعرية يمرّ بها الشاعر المبدع قديماً 
من  متوّهجّاً  أراه  ما  بل  الشاعر،  ذلك  يكتبه  ما  كل  يشمل  وحديثاً، وهذا لا 

تجربته.

وكيف  فعالياتها؟  عبر  والشعراء،  بالشعر  الشارقة  باهتمام  رأيك  ما   -
ينعكس هذا على التجارب الشعرية؟

للشارقة مذاق خاص فيما يتعلق بالشعر والشعراء، وأنا كوّني مقيماً في 
دولة الإمارات، منحتني الشارقة فرصة عظيمة للتوّاصل مع معظم الشعراء 
التي  والمهمة  الكبيرة  الفعاليات  عبر  الكبير،  العربي  الوّطن  في  المهمّين 
الأخرى،  الثقافية  والفعاليات  المؤسسات  أو  الشعر  بيت  في  سوّاء  تنظمها، 

وعلى رأسها معرض الكتاب العالمي في الشارقة. 
مهمّ؛  وإنساني  حضاري  وجهٌ  مظلتها،  تحت  الشعر  يقع  التي  الثقافة، 
فيعلمّك كيف  الأدب  أما  وتبني،  تعلمك كيف تصنع وتزرع  المادية  فالعلوّم 
يجعلك  ومآلاته،  الخطأ  معنى  يعلمك  الوّعظ؛  لا  الإبداع  عبر  إنساناً  تكوّن 
الإنسان،  بحق  ارتكبت  كبرى  جرائم  عن  الناجمة  الآخرين  بعذابات  تشعر 
لكي تعرف أين تتجه بوّصلة الحقيقة، والشارقة تعتني بالأدب والأدباء لذلك 

فهي تعتني بالإنسان. وكل ما هوّ ليس إنساني لا يعوّّل عليه.

أول السطر
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تحدثوا عن محاولات التجّديد ومحاكاة روح العُصر 

القصَيدة العُمَودية تواصل تطورّها وتحتفظ بإرث أصيل 
شعراء ونقاّد: 
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آراء

تحتلّ  التجديد  فكـــرة  ماتزال 
جـــدلااً واســـعااً وآراء كثيرة 
حين يتعلـّــق الأمر بالقصيدة 
هذه  وماتـــزال  العموديـّــة، 
وتتنافـــر  تتجـــاذب  الآراء 
مـــا  فمنهـــا  بينهـــا،  فيمـــا 
التجديـــد  أنّ  إلـــى  يذهـــب 

هـــو الخروج عن الشـــكل أو يعتقـــد أنـّــه كان مرتبطااً 
بمرحلـــة زمنيـّــة مـــا، ومنها مـــا يؤكّـــد أنّ التجديد لا 
يتعلقّ بشـــكل الشـــطرين أو موســـيقا القصيـــدة وإنمّا 

فـــي كيفيـّــة محاكاتهـــا للواقـــع الحاليّ
وعن العوامل التي ســـاعدت القصيـــدة العمودية على 
التطـــور ومواكبـــة الزمن، اســـتطلعنا في هـــذا العدد 

آراء نخبـــة من الشـــعراء والنقاّد

أحمد الصويري 
 السويد

الانفتاح على روح العصر
البداية مع الشاعر المصري حسن 
التي  العوّامل  أنّ  يرى  الذي  عامر، 
ساعدت القصيدة العموّدية على التطوّر 
بينها  من  كثيرة،  الزمن  وموّاكبة 
وانفتاحها  القديم  عباءة  من  خروجها 
ومفرداته  بمعطياته  العصر  روح  على 
الشاعر  كان  إذا  ويضيف:  الجديدة. 
القديم استطاع أن يستلهم من الصحراء معجمه وصوّره ويستنطق  العربي 
كثيراً، وصار  اتسع وتشعب  الآن  القاموّس  فإن  القصيدة،  عن  بحثاً  الرمال 
في وسع الشعر أن يخطوّ بخطوّات واسعة بحثاً عن المجهوّل، انطلاقاً من 

اللحظة الآنية وسعياً بلا انقطاع نحوّ غدٍ لا يجيء.
أشكاله، ما فرض  الشعر وتنوّّع  ألوّان  اتسّاع  أيضاً  العوّامل  ومن هذه 
من سلطة  وتتخلص  نفسها  تتجاوز  أن  شديداً  تحدياًّ  العموّدية  القصيدة  على 
مع  منسجماً  المعنى  يكوّن  أن  وراء  والسعي  المعنى،  توّجه  التي  الإيقاع 
الإيقاع. فقد تعدّدت البنى التي تتكوّّن منها القصيدة، وصار في وسعنا الآن 

أن نقرأ النصّ الشعري من مستوّيات عدة. 

حسن عامر



35 العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 34

قلب الشعر العربي النابض
خديجة  المغربية  الشاعرة  أما 
القصيدة  أن  فترى  السعيدي، 
العموّدية قلب الشعر العربي النابض 
انوّاع  انبثقت  منها  أساسه،  وحجر 
القاعدة  لأنها  المستحدث،  الشعر 

الأساسية لانطلاقة أي شاعر.
بمدى  المتعلقّ  الحديث  لعلّ  وتتابع: 
والتقليد  بالجموّد  تتهمها  التي  للموّاقف  العموّدية  القصيدة  مقاومة 
وما  الحديث،  للعصر  الاستجابة  على  قدرتها  ومدى  والاجترار، 
أن  بداية  بدّ  لا  الوّاقع،  تغيرات  تستوّعب  جديدة  رؤى  من  يقتضيه 
نتوّقف عند تعريف الشعر نفسه، وهوّ تعريف ينأى عن الاختزال، إذ 
ليس الوّزن وحده هوّ ما يتحقق به الشعر. لقد بدأ أرسطوّ عبر كتابه 
»فن الشعر«، الخوّض في مسألة تعريف الشعر، نافياً أن يكوّن الوّزن 
تعريف  في  أساسية  مسألة  على  ملحّاً  الشعرية،  لتحقيق  كافياً  وحده 
التقليد،  بها  التي لا يعني  المحاكاة،  الفنوّن، وهي مسألة  الشعر ومعه 
بقدر ما يعني قدرة الشعر على إعادة النظر للوّاقع برؤية جديدة تتطلع 

الى عالم ممكن وأجمل من الوّاقع. 

فإذا  العموّدية،  القصيدة  أمام  عائقاً  يقف  لا  الوّزن  أن  وتضيف 
ترتيب  وإعادة  نفسه  مكوّنات  عن  للتعبير  تطوّيعه  الشاعر  استطاع 
مظاهر الوّجوّد برؤية تخييلية خلاقة. ويكفي أن نتابع تطوّر القصيدة 
روح  عن  الجاهلي  الشعر  عبرّ  فقد  الحقيقة،  هذه  على  لنقف  العربية 
عصره وعن أزمة الشعراء الوّجوّدية، باعتماد التصوّير والتشبيهات. 
العصر مع  ميزة  التي عدّت  بالاختبارات  العباسية  القصيدة  واحتفلت 

أبي نوّاس وأبي تمام والمتنبي وأبي العلاء.

القصيدة العموديةُ تتَربعُّ على عرشِها
جاسر  الأردني  الشاعر  ويرى 
تتربعّ  العَموّدية  القصيدة  أن  البزور، 
على عَرشِها منذ عَرفهَا الإنسان العربي 
مكنوّنات  لكلّ  واتسِاعها  بنِائها  لعظمة 
عُمق  حتىّ  المشاعر  فيضِ  من  الحياة 
الصُوّر على مرّ العصوّر، ولعلَ تناغم 
وثبات  شطرَيها  واتزّان  موّسيقاها 
قوّافيها منحها الأفضليةّ المنبريةّ أمامَ الجمهوّر وهذا من أهم أسباب المقدرة 
المهرجانات  دور  يأتي  ثم  تصوّّري.  بحسب  الزَمن  وموّاكَبة  التطَوّرِ  على 
الشِعرية الكبيرة المُتعدِدة والأمسياّت المنتشرة التي يحرص القائموّن عليها 
المسابقات  العامة، ودور  بالذائقة  الجمهوّر والارتقاء  التميزُ وإرضاء  على 
الشعرية التي تشَترط التزام القصيدة العَموّدية، ثم يأتي دورُ موّاقع التوَّاصل 
التي لها إسهامٌ كبير في انتشارِ القصيدةِ وإيصالهِا إلى المتلقيّ ومنحه فرصةً 
قالب  يصَبُ في  للتفاعُل مع صاحِبها وإبداء رأيه ونقدها وهذا كله  مباشرةً 

القصيدة لتِخرج في أبهى حُلةٍَ عصريةَِ.
بكُلِ  التجّديد  استيعاب  على  قابلِيةًَ  العموّديةَِ  للقصيدةِ  إن  ويستأنف: 

أشكاله مع الحِفاظِ على قالبَها ووزنها الخليليّ. 

جبلٌ عالٍ من المعرفة تتراكم 
الثقافات عليه 

الدين  الجزائري شمس  الشاعر 
لزج  كائن  الشعر  أن  يرى  بوّكلوّة، 
كائن  وهوّ  تماماً،  إمساكه  يمكننا  لا 
متطوّر مع الحياة الإنسانية المتجددة 
منها؛  يبُعث  التي  والبيئة  والزمن 
العموّدية  القصيدة  صفات  وهذه 
وعصر  زمن  كل  في  الكبير،  العربي  الأدب  تراث  هرم  تمُثل  التي 
في  أسهمت  عدَة  بمراحل  العموّدية  القصيدة  مرّت  أو سيأتي.  مضى 
الذي  شعره  زمن  ولكل  كثيرةٍ،  أحيان  في  مالها  وزادتْ  تطوّّرها 
المختلفة مع  الثقافات الإنسانية  تمازج  أن  يعُبرّ عنه ويمثله، فنلاحظ 
الثقافة والبيئة العريية، أسهم كثيراً في إثرائها وانفتاحها على أساليب 

جوهر الشعر واحد في كل أنواعه
العراقي  والناقد  الشاعر  أما 
معن،  عباس  مشتاق  الدكتوّر 
ومن  الحياة،  نسغ  التجديد  فيقوّل: 
في  والموّت  الجموّد  يستشري  دونه 
الشعر  أنّ  في  شكّ  ولا  مفاصلها، 
تحت  واقعاً  فيكوّن  تفاصيلها،  أجمل 
فهم  لنا من  بدّ  اللزوم، ولا  وطأة هذا 
معادلة التجديد، لنعي حركيتها في تجارب المبدعين، فهوّ تغيير وتلاعب 
الأدبيّ  النوّع  بانقلاب  إيذان  فذلك  الجوّهر  مسّ  وإذا  الجوّهر،  يمسّ  لا 
الملحميّ،  وخروجه عن سماته الأجناسية، كما حدث في جوّهر الشعر 
حين مسّته تجارب المبدعين، فاستحال روايةً، مغادراً جنس الشعر إلى 

السرد.
لذا فجوّهر الشعر واحد في كل أنوّاعه، ولا يتعلقّ الأمر بالأوزان 
الخليليةّ، لأنها مؤشر رئيس في جوّهر الشعر العموّديّ، ولا يمكن 
أن يبقى العموّديّ في أجناسية الشعر من دونه؛ فتجد المبدعين من 
العموّديين يجدّدون في مؤشراته الإبداعيةّ غير الجوّهريةّ، استجلاباً 
إلى  والنثريوّّن  التفعيليوّّن  سعى  كما  للتجديد،  وتحقيقياً  للموّاكبة، 
الوّظيفتين  لتمثيل  الجوّهريةّ،  غير  الإبداعيةّ  المؤشرات  تغيير 

الآنفتي الذكر.

جاسر البزّور

السعيدي خديجة 

آراء

مشّتاق عباس معن

ومعانٍ جديدة، وجعلها كلّاً متكاملاً، بعدما كانت تتميزّ بوّحدة البيت 
نتيجة  هوّ  بل  اليوّم،  وليد  ليس  التطوّر  وهذا  المعروفة؛  وأغراضه 
سابقة،  زمنية  ومراحل  عصوّر  من  معرفيةّ  وترسّبات  تراكمات 
وحتى هذه اللحظة. فالقصيدة لا توّلد من عدم، بل هي جبل عال من 
المعرفة تتراكم عليه كل أنوّاع الثقافات والتطوّرات الإنسانية، بفعل 

الزمن، ليعلوّ ويطلَ على المستقبل.
دوماً،  التجديد  يربطوّن  الذين  أولئك  بخصوّص  أما  ويختم: 
فأنا أراهم  الخليلية سوّاءٌ عموّدية أو تفعيلية،  بالخروج عن الأوزان 
يحاولوّن كتابة قصيدة غير عربية في مضموّنها ومعناها، لكن بلغة 
الشفافة،  التجديد  مظلة  تحت  العربي،  القارئ  إلى  وموّجّهة  عربية 

وهذا أمرٌ غير ممكن عملياً، فلكل أمة شعرها ولسانها.

الأصالة الإبداعية هي الفيصل

الموّريتاني  الشاعر  ويعتقد 
العوّامل  أهم  أن  سك،  جاكيتي 
القصيدة  تطوّر  في  أسهمت  التي 
هي  للزمن،  وموّاكبتها  العموّدية 
من  مكنتها  التي  الأصالة  خاصية 
المتباينة  بجمالياتها   - تعْبرُ  أن 
على  محافظة  العصوّر،  كلّ   -
يبوّح  رحباً،  أفقاً  للشاعر  فتح  البحوّر  فتنوّع  الأخّاذة،  موّسيقاها 
الكثير  ويختزن  عفوّية،  نسج  موّهبة  يمتلك  أن  بعد  بسلاسة،  فيه 
العام،  العموّدي  الشعري  بالسياق  ويتشبع  اللغوّية،  الإمكانات  من 
المُتفرّدة،  في تمييز القصائد  حيث تبقى الأصالة الإبداعية فيصلاً 
نصوّصه  يطبع  الذي  هوّ  الحقيقي  فالشاعر  الشعرية؛  والموّاهب 
في  البراعة  تظل  البحوّر،  حدود  ورغم  الخاصة.  ببصماته  دائماً 
الشعرية،  الجمل  وابتكار  اللغوّية،  للمفردات  الدلالي  التوّظيف 
هذه  في  الإبداع  مميزات  أهم  وقوّته،  السبك  حسن  على  والقدرة 
مأخوّذا  زال  ما  العام  العربي  الشعري  الذوق  أن  كما  القصيدة، 

بسحرها.
كضرورة  البحوّر،  عن  الخروج  بخصوّص  أما  ويضيف: 
قصيدة  أكتب  فأنا  كبيرة،  مغالطة  فتلك   - بعضهم  عند   - للتجديد 
يكوّن  هل  يوّماً  أقرر  ولم  العموّدية،  القصيدة  جانب  إلى  التفعيلة 
والموّسيقي هما  الشعري  النفَس  بل  تفعيلياً،  أم  النصّ عموّدياً  هذا 

ما يحددان ذلك. 

شمس الدين بوكلوة

جاكيتي سك
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ظُُفار العمُانية..
اشتهَُرت منذ القدِمَ بالبِخَور واللبِّانٌ

عطرٌ يفوح في قصائد الشعُراء 

لأنها اشـــتهُرت منذ القـِــدَم بالبخَور واللبّان، ارتبط اســـم 
محافـة ظفُار بهمـــا، كونها تصدّر أجـــواد أنواعهما عبر 
موانـــئ عدن والهند إلـــى دول العالم مـــرورااً بحضرموت 
واليمن، حتـــى ميناء غزة وبلاد ما بيـــن النهرين ومصر، 
وصـــولااً إلى حوض البحر المتوســـط، ومنـــه إلى أوروبا، 
وعبـــر بحر العـــرب والمحيط الهندي إلى ســـواحل إفريقيا 

عبد الرزاّق الربيعيوشـــبه القارة الهندية، ومنها إلى شـــرق آسيا.

مدن القصيدة
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القرن  في  عاش  الذي  الإغريقي  المؤرّخ  هيرودوس،  ذلك  ذكر  وقد 
قال  إذ  يلقبّ،  كما  التاريخ«،  »أبوّ  ق.م(،   425 )نح  الميلاد  قبل  الخامس 
»إن بلاد العرب التي تقع في أقصى الجنوّب، هي المكان الوّحيد الذي ينتج 
جمة«.   جمعها مصائب  في  العرب  ويتكبدّ  والصّمغ،  والسّنا  والمُرّ  البخَوّر 
وقد  عُمان،  سلطنة  في  محافظة  أكبر  وتعدُ   القديمة،  المدن  من  وظفُار، 
عرفت قديما باسم »بلاد الشّحر«، ووردت في خريطة بطليموّس في القرن 
القرن  في  أخرى  خريطة  وفي  العُمانيين«.  »سوّق  باسم  الميلادي  الثاني 
والأديب  الجغرافي  ميزّ  وقد  عُمان«.  »ظفُار  باسم  ذُكرت  الهجري  الثامن 
1225م( في »معجم البلدان«، بينها وبين ظَفار  ياقوّت الحموّي )1178 - 
التبابعة  عاصمة  وكانت  صنعاء،  جنوّبي  تقع  مدينة  وهي  اليمنية،  حِمْيرَ 
ساحل  على  مدينة  إلّا  ليست  اليوّم  المشهوّرة  »ظفُار  فكتب  حِمْيرَ،  ملوّك 
الشحر،  أعمال  من  وهي  فراسخ،  خمسة  مرباط  وبين  وبينها  الهند،  بحر 
وقيل إن اللبّان لا يوّجد في الدنيا إلّا في جبال ظفُار«. وحين زارها الرحّالة 
ابن بطوّطة سنة 1331م، قادماً من كلوّا الهنديةّ، ذكر رحلته إليها في كتابه 
مظاهر  ورصد  الأسفار«،  وعجائب  الأمصار،  غرائب  في  النظّاّر  »تحُفة 
بالسهل،  بحراً،  إليها،  الوّصوّل  يكن  ولم  فيها،  والثقافية  الاجتماعية،  الحياة 
آخر  وهي  الحموّض،  ظفُار  مدينة  إلى  كلوّا  من  البحر  »ركبنا  قال  حيث 
بلاد اليمن على ساحل البحر الهندي، ومنها تحُمل الخيل العتاق إلى الهند، 
الريح في شهر كامل.  الهند مع مساعدة  بينها وبين بلاد  البحر فيما  ويقطع 
قد قطعته مرّة من قالقوّط من بلاد الهند إلى ظفُار في ثمانية وعشرين يوّماً، 

بالريح الطيبّ«. 

 وعن مكانة البخَوّر في الحضارات القديمة، يقوّل الباحث عبد القادر 
الحضارات  في  البخَوّر  »إن  اللبان«  أرض  »ظفُار  كتابه  في  الغساني، 
القديمة كان له شأن كبير، لأنه كما يعتقدون يطرد الأرواح الشريرة ويجلب 
الزيوّت  في  استخداماته  عن  فضلاً  دينية  قيمة  وامتلك  والسعادة.  التفاؤل 
الأثيرية وموّاد التجميل في الشرق الأدنى ومنطقة البحر المتوّسط. وكانت 

حاجة سكان هذه المناطق لا يلبيّها إلّا سكان الجزيرة العربية«.
الظفُار وهوّ »ضرب  من  اشتقّ  ظفُار  اسم  أن  الباحثين  بعض  ويرى   
من العطر كأنهّ ظِفْر منقطع من أصله«. ويرى آخرون أن اسم ظفُار يعني: 
المغرّة ، أي الأرض الحمراء. ويرى الباحث عبدالله بن علي العمري، أن 
»هناك بعض القرائن والدلائل التي تقوّّي هذا المعنى؛ إذْ نجد أن التربة في 
المائل  البنيّ  اللوّن  عليها  يغلب  منها،  الجبلية  المناطق  في  وخاصة  ظفُار، 
إلى الاحمرار. ويرجّح الباحث سالم الكثيري هذه الفرضية. وقد شاع ضبط 
سعيد  بن  نشوّان  المؤرخ  ويرى  بالفتح،  والجغرافيين  اللغوّيين  عند  اسمها 
»فعُال«،  وزن  على  بالضم  ظفُار  أنّ  /1178م(  )توّفي573هـ   الحميري 
أراضيها  اتسّاع  ومع  بالفتح.  تضُبط  التي  اليمنية  حِمْير  ظَفار  عن  تمييزاً 
التي تمتد حتى تخوّم الربع الخالي، اتسّعت مساحة الجمال، وتنوّّعت بيئات 
القصائد،  من  الكثير  عنها  كتبوّا  الذين  الشعراء  فألهمت  المحافظة،  هذه 
 - 1868 السالمي )  الكبير محمد بن شيخان  العُماني  الشاعر  ومن أبرزهم 

1927م( ، الذي يقوّل:
»ظُفــــــــارُ« إلى حَنّّـــــــتُْ  وطــــــالَما 

تَُعْتَـــبِ فَلَـــــــــــمْ  دَهْــــــــراً  زَوْرَتُِـــــــهُِ 
عَــــــروسُ حُسْـــــــنٍ نَزَّحَــــتُْ أَرْضَهـــا

فانْفَـــــــرَدَتْ فـــي وَصْفِهـــا الَأطْيَـــبِ
كــــأَنّهـــــــا فــــــي سَــــــــطْحِ أَرْجَائهـــا

تَُرْسُـــبِ ولَــــــمْ  تَُطْـــــــفو  جََوْهَـــــــرَةٌ 
تَُسَلْسَـــلَــــــتُْ أَنْهــــــارُهـــــــا عَذْبَــــــةً

واهـــــــا إلـــى سَلْســـالِهــــــا الَأعْـــذَبِ

1965م( حباًّ  البوّسعيدي )1896 -  السيد هلال بن بدر  الشاعر  وهام 
أبيات  في  فقال  العذّال،  الحب  هذا  في  لامه  حتى  قلبه،  سكنت  التّي  بـظفُار 

مخمّسة )أي يكتب الشاعر خمسة أشطر شعرية(:
أَعَنْ ظُفارَ عَذولي في اسْتِطاعَتِهُِ

تَُحْويلُُ فِكْريَ عَنْ بَحْري صَبابَتِهُِ 
فَكانَتُْ جَُلُّ غــــــــــايَتِهُِ بِقَلْبي  حَلّتُْ 

أَرْضٌِ يَطـيُر فؤادي مِنْ قَـرارَتُِهُِ
 شَوْقاَ لَها ولِمَنْ فيها من النّّاس 

 أما السلطان سعيد بن تيموّر الذي حكم عُمان بين )1932 - 1970م(، 
بها عن  عبرّ  قصائد  كتب  فقد  ثراه-  الله  قابوّس- طيبّ  السلطان  والد  وهوّ 

حبهّ لها، هذا الحب جعله يختارها مكاناً للإقامة في منتصف الخمسينات:

وهَفْــــــوَةُ صـــــــادِقٍ بِظُفـــارَ عِنّْـــدي
أَحَـــــــبّ إلـــــــيّ مِـــنْ مَلَـــقِ المُنّافِـــقْ

ظُفـــارٍ فـــي  أَمْكُـــثُُ  كُنّْـــــــتُُ  لِذلـــكََ 
لِكَـــيْ أَنْســـى بِمـــا فـــي القَلْـــبِ عالِقْ

مدن القصيدة

احتلّتُ منّزّلة رفيعة 
بين المدن العربية

وظفُار بالنسبة له أحبّ إلى نفسه من أماكن كثيرة زارها، فقد وجد فيها 
لشدّة  إنه  بل  إليها؛  لكي يصل  البحر  المسافات راكباً  يقطع  لذا كان  سلوّته، 
ولهه بها، صار كلمّا يبتعد عنها يحنّ إليها، ومن شديد شغفه بها تبدو كأنهّا 

بالعسل المصفىّ: مُدافةٌ 
قَصْدي لِبُلـــوغِْ  العُلـــى  فـــي  أُســـاهِرُ 

وأَهْجُـــرُ مَضْْجَعـــي وأُطيـــلُُ سُـــهْدي
وأَرْكَـــبُ زاخِـــراتِ البَحْــــــرِ شَـــــــوْقاً

وعَقْـــدي حَلّـــــــي  بِـــهُِ  بَلَـــــــدٍ  إلـــى 
وأَنْفـــــاسُ الصّبـــــا تَُلْقـــى »ظُفـــاراَ«

نَجْـــدِ أَنْفـــــــاسِ  مِـــنْ  إلَـــيّ  أَحَــــــبّ 
أَحِــــــنّ حَنّيــــــن إلْـــفٍ فـــي هَواهـــا

بِشَّـــهْدِ مُزِّجََـــتُْ  قَـــدْ  ظُفــــــــارَ  كَأََنّ 

الطائي،  عبدالله  للشاعر  يخيلّ  طبيعتها،  وجمال  تربتها،  ولخصوّبة 
بابل  جنائن  كأن  1973م(   -  1924  ( السابق  والوّزير  والشاعر  الأديب 

المعلقّة قد هجرت مكانها، وتوّجّهت نحوّ ظفُار، لتستقرّ فيها:
الخِِصْـــبُ فـــي أَرْضِها تَُبْـــدو خَمائلُهُُ

مَرْآهـــا الَأبْصـــــــارَ  يَفْتِـــنُ  عَرائســـاً 
هَجَـــرَتْ قَـــدْ  بالجَنّّـــاتِ  بابِـــلَُ  كأَنّ 

زَواياهـــا بِلادَهــــــا واسْــــتَقَرّتْ فـــي 

الخُلد، حين  الكندي، فقد شبهّ ظفُار، بجنان  الشاعر سعيد بن أحمد  أمّا 
في  وتوّقفّ  والعوّقدين.  كريسوّت  فيها  معروفة  أماكن  في  وتجوّّل  زارها 
»جرزيز«، وهي عين مياه معروفة، محاطة بأشجار كبيرة، وطبيعة خلّابة، 
الجداول،  خرير  أصوّات  سمعه  وجذبت  الصافية،  مياهها  عذوبة  فلفتته 

وغناء الطيوّر، فظلّ قلبه أسير هذا الجمال الباذخ، فقال فيها:

محمد قراطاس
من أبرز شعراء المحافظة
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تُوافر فيها كلُّ ما يغري 
بالإقامة 

وقـــــــالوا فـــي حِمـــى جَرزيـــزّ يَوْماً
وقَـــدْ سَـــمِعوا بِهـــا الصّـــوْتَ الرّقيقا

ألَا يـــا ســــــــــــائقَ السّيّـــــــــــــارِ مَهْلًا
الطّليقـــا القَلْـــبَ  قَيّــــــــدوا  تَُراهُـــمْ 

»سمائل«،  ولاية  في  الموّلوّد  المجيزي،  الصوّفي  أبوّ  الشاعر  ويرى 
عام )1281 هـ( أن ظفُار عالية المقام وقد احتلتّ منزلة رفيعة بين المدن 
العربية، فقد توّافر فيها كلّ ما يغري بالإقامة، من طبيعة آسرة، وطيب مقام، 

فقال مخاطباً إياها: 
نْـــتُِ اليَـــــوْمَ أَرْفَـــعُ مَنّْـــزِّلًا ظُفـــارُ لَأَ

أَنْـــتُِ إنْ طاوَلْتُِ مِصْرا وأَعْلى مَقامـــاً 
بِـــــــــــــلادٌ إذا طـــالَ المُقـــامُ بِأَرْضِها

قَصْرا أَوْقاتُِها  حُسْـــنِ  مِـــنْ  فأََعْوامُها 

خطهّ  لجوّدة  له  كاتباً  وكان  فيصل،  بن  تيموّر  السلطان  زارها  وحين 
بزيارة  جمالاَ  ازدادت  التي  السّعادة«  »روض  فيها  رأى  قال  ثقته،  ومحل 

سلطان البلاد، فقال:
تُِيهـــي ظُفـــارُ فَقَـــدْ شَـــرُفَتُْ كَمِثْلَما

»تَُيْمـــورُ« قَـــدْ شَـــرُفَتُْ بِـــهُِ الأيّـــامُ
فَلْيَهْـــنَ قَطْـــرُكِ يـــا ظُفـــارُ بِمَرْبَـــعٍ

مُقـــامُ فيـــهُِ  طـــالَ  سَـــعيدٍ  لأبـــي 

وتتيه  ويراها الشاعر سعوّد بن حمد السالمي، فتاة جميلة تزهوّ جمالاً 
دلالاً، ويعانق البحر مناطقها المرتفعة، وعند مروره يقبلّ الغيم أرضها التي 

يصفها بـ »تبِْر عُمان«:
ما أُحَيْلاها بِلاداً عانَقَ البَحْرُ رُباها
راها َـ غادَةٌ تَُزّْهو دَلالَا لَثَمَ الغَيْمُ 
إنّها تُِبْرُ عُمانٍ لا تَُلُمْنّي في هَواها

وتتسّع سعادة الشاعر ناصر البلال، حين يرى السّحب قد تداخلت مع 
موّج البحر في مشهد بديع، وازداد جمالاً عندما رأى الجبال الشامخات:

لِلسّـــحُبِ الَأمْواجُ  تُُسْـــلِمُنّي  وافَيْـــتُُ 
فيا ظُفارُ اسْـــكُبينّي فيكَِ وانْسَـــكِبي

نَمـــا على شـــامِخِاتٍ فيكَ نـــورُ هُدىً
وجََلّـــلَُ السّـــفْحَ مِـــنْ هودٍ إلـــى كربِ

بِهَدْيِهِـــمُ مَحْفوفـــاً  رَبْعـــكَِ  وافَيْـــتُُ 
عانَقْتُُ في وَجَْهِكَِ المِمْراحٌِ وَجَْهَُ أبي

المحافظة،  أبرز شعراء  الشاعر محمد قرطاس، وهوّ من  وهي حبيبة 
نخيلها  يميل  النسائم  تهبّ  وحين  الجنان،  بطين  معجوّن  طينها  أن  ويرى 

طرباً:
قَبّلْـــتُُ قافِيَتي لَـــوْ  الـــرّوحٌِ  حَبيبَـــةَ 

لَحَرّكَـــتُْ بِشّـــفاهُِ الحُـــبّ مـــا سَـــكَنّا
هَـــذا نَخِيلُـــكَُ غِنّْـــجُ العِشّْـــقِ يَغْمُرُهُُ

وانْعَجَنّا الجَنّّـــاتِ  انْداحٌَ في  وطينُّكَِ 

التي  البيض  بالعمائم  الغيوّم  العبري،  هلال  بن  أحمد  الشاعر  ويشبهّ 
وترتقي  النفس  تسموّ  العيوّن  إليها  تنظر  فحين  الجبال  على رؤوس  توّضع 
معارج البهجة، والجمال، وحينما تنزل الأنظار سترى مياه الأنهار المنسابة:

أرســـلَتُْ وإنْ هـــي  بيـــضٌ عَمائمُهـــا، 
المُرسَـــلُُ يَطيـــبُ  نَهْـــراً  بِســـفوحِها 

علـــى نَرْقـــى  وكأَنّنّـــا  بِهـــا،  نَرْقـــى 
الَأجَْمَلُُ فَفي عُلاهـــا  الجِنّـــانِ،  دَرَجِ 

لَنّا أَجَْـــرى  البـــاري الّذي  رَحْمَـــةَ  يا 
المَنّْـــزِّلُ لَدَيْـــهُِ  يَحْلـــو  مـــا  بظُفـــارَ 

مدن القصيدة

ويشدّ جمال المكان أنظار الشاعر غصن العبري، وتعتريه الدهشة، لما 
حباه الله من خير ونعمة: 

ناظري أَدْهَشََ  الحُسْـــنُ  وفيكَِ  ظُفارُ 
تَُلوميـــنَ مَـــنْ يَأَْتُيـــكَِ كًيْفَمـــا كانـــا 

جََمالِهُِ بَعْـــضَ  اللـــهُُ  حَبـــاكِ  بِلادي 
فَسُـــبْحانَ مَـــنْ أَعْلـــى مَقامَكَِ شـــانا

المرتفعة  المنطقة  في »شعت«  العامري  قسوّر  بن  موّسى  الشاعر  ويقف 
التابعة لوّلاية »رخيوّت« التي تعدّ واجهة سياحية من واجهات »ظفُار«، وتقع 
على سفوّح جبل القمر، متأمّلاً الخضرة التي تحيط بها من كل مكان، خصوّصاً 
في موّسم »خريف صَلالة«، فيشعر أنه يحلقّ مع الغيوّم التي تبدو بالنسبة له 

أنهاراً تجري على سفوّح الجبال، حيث الرذاذ الذي يتساقط مثل الزّلال: 
خَيالي بي  يَسْـــبَحُ  »شَعْتُُ«  بِرَوْضِكَِ 

كأَنّـــي فـــي جَِنّـــــــانِ الخُِلْـــدِ عالـــي
شَـــعْتٍُ السّـــحابِ كصَقْر  مَـــعَ  أَطيـــرُ 

أُحَلّــــــقُ مُبْحِــــــراً بَيْــــــــنَ الَأعالـــي
 ومِـــنْ عَجَـــبٍ بِـــأَنّ السّـــحْبَ تَُبْـــدو

كأََنْهـــــــارٍ علــــــى سَـــــــــفْحِ الجِبـــالِ

أسّسها  التي  المدينة  »صوّر«  من  الجنيبي  خالد  الشاعر  وينطلق 
الفينيقيوّن إلى »ظفُار«، حاملاً تحايا مدينته الساحلية، حيث السفن والبحارة 
المراكب على ضفاف »مرباط«  الذين يرددون زفرات »اليامال« وترسوّ 

الوّلاية التي تقع على الشريط الساحلي لمحافظة ظفُار:
باسْـــمِ الصّواري وباسِمِ العِلْمِ والَأدَبِ

باسْـــمِ المَآذن و»اليامـــالِ« والحَدَبِ
باسْـــمِ القَوافـــي إذا فِينّيقُ سَـــطّرَها

باسْـــمِ المَحَبّة مِنْ عَشّْتارَ تَُنّْضْحُ بي
من »صورَ« خَطّتُْ إلى »مرباطَ« أَشْرِعَةٌ

أَبْياتُاً مِنَ السّـــحُبِ »صَلالَـــةَ«  إلـــى 

وتظلّ »ظفُار« عطر القصيدة ونفحة القوّافي، وعذوبة المفردات ولذّة 
سارة  الشاعرة  تقوّل  كما  والبخوّر،  اللبان  شذا  منها  يفوّح  التي  ظفُار  حبّ 
التاريخ، وجغرافيا الجمال في مكان حباه  البريكي، فقد اختصرت مفردات 
الله من نعمه وخيراته الكثير، فكان لا بدّ لقرائح الشعراء أن تتوّّجه بأجمل 

الصوّر، والمفردات.

ألهمتُ طبيعتها الآسرة 
خيال الشّعراء
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الشّّـــواطِئٍِ فارْكَبي رُؤايَ علـــى  هَذي 

سَـــلّمْتُكَِ الحُـــبّ المُـــذابَ علـــى فَـــمٍ

الهَـــوى احْتِمـــالاتُ  تُُســـاوِرُهُُ  نايـــاً 

نَـــأَْيُ المُحِبّيــــــن احْتِـــــراقُ مَدائـــنٍ

تَُهَـــبُ الـــوُرودُ إلـــى الفِـــراشِِ رَحيقَها

حَـــقٌ علـــى الإنْســـانِ مَـــوْتُ مَواســـمٍ

لِتَفـــوحٌَ سَوْسَـــنَّةُ المَوانِـــئٍِ فـــي دَمي

مَنِّيّـــةٍ كُــــــلُّ  سَـــأََبُثُّ رُوحـــاً صَـــــوْبَ 

بِمِعْصَمـــي العَتِـــيّ  المَـــوْجَ  صـــارعَ  لِأُ

مِـــنْ لَوْحيَ المقْـــروءِ ـارَتْ وَحْشَّـــتي

سَـــأََخُطُّّ فـــي كُلُّ القَراطيـــسِ الّتـــي

بَيْـــنَ احْتِمالَيْـــنِ اتُّـــكَأَْتُ علـــى يَدي

صَبِيّتـــي الصّبـــاحٌُ  يُزّوّجَُنّـــي  إمّـــا 

لِبابـــي الـــكَلامِ  عَتَـــبُ  بِـــهُِ  أَوْدى 

قِرْبَتـــي البِدايَـــةِ  عِنّْـــدَ  سَـــلّمْتُهُُ 

حاوَلْتُُ أنْ أَسْـــقي اليَقيـــنَ بِخَِوْفِهُِ

بِجُرْحِهُِ النّّـــدوبِ  أَوْصَتْـــهُُ ذاكِـــرَةُ 

حَوْلَـــهُُ المكائــــــدَ  أَنّ  أَخْبَرْتُُــــــهُ 

خَطيئـــةٌ القُلـــوبِ  أَقْفـــالَ  وبِـــأَنّ 

خَيْبَـــةً الخَِنّاجَِـــــــرَ  وَرِثََ  ولِأنّـــــهُ 

لِلْْآن تَُكْذِبُـــهُُ الجِهـــاتُ فَلَيْـــسَ مِنْ

وأَنـــا أُواريـــهُِ النّّدى وعلـــى المَدى

كَفّي إلَيْـــهُِ.. ومُدْيَةُ الثّقَةِ الخُِرافَةِ 

المُخِيفِ الزّّبَدِ  صَفْحَـــةَ  يَزّوّرُ  وإذا 

مَدائنّـــي يَجُـــزّّ  مُحْـــتَلّاً  سَـــيَظَلُّ 

لَـــنْ يُمْهِـــلَُ الطّوفـــانُ قَلْـــبَ المُذْنِبِ

يَـــرْوي إلـــى الَأمْلاكِ سِـــحْرَ المَغْرِبِ

مُعَـــذّبِ ارْتُِــــــباكُ  يُلوّنُــــــهُُ  لَحْنّــــــاً 

العَقْـــرَبِ سُـــمّ  لِلـــــرّوحٌِ  ولَقُرْبُـــــــهم 

ويُســــــلّمُ المــــــاءُ الحَيـــاةَ لطُحْلُـــبِ

لِتُبَـــثُّ أُخْـــرى فـــي الفَضْـــاءِ الَأرْحَبِ

الكَوْكَـــبِ هـــذا  مِـــلُْءَ  نـــوراً  وأُشِـــعّ 

ـــوْبَ المُسْـــتَحيلُِ بِمِخِْلَبي َـ وأُميـــطُُّ 

مَزّّقْـــتُُ عَـــنْ أمْـــري شِـــراعَ المَرْكِـــبِ

ولَبِثْـــتُُ فـــي ذاكَ الـــمَلاكِ المُتْعَـــبِ

لَـــمْ تُُكْتَبِ احْتَضَْـــرَتْ قَوافيَنّـــا الّتي 

طَيّـــبِ بِذِكْـــرٍ  مُصْطبِـــراً  وطَفِقْـــتُُ 

نَخِْلُِ الصّالحينَ سّـــأََخْتَبي  أَوْ خَلْـــفَ 

بِجَوابـــي مَتْنَّـــــهُُ  فَعَلّـــــقَ  ودَنـــا.. 

فَرَمـــى وأَهْرَقَ في الطّريقِ شَـــرابي

غِيابـــي صـــاغَْ  بالخَِــــــوْفِِ  لَكِنّّـــهُُ 

بالَأسْـــبابِ النّّـــــــزّْفُِ  أَتُــــــاهُُ  لَمّـــا 

الَأحْبـــابِ أُكْذوبَـــةِ  علـــى  عَطْفـــاً 

يَـــرْدى بِهـــا المَسْـــكونُ بالَأبْـــوابِ

العُنّّـــابِ بِلَهْفَـــةِ  النّّصـــالَ  غَـــرَسَ 

الَأعْتـــابِ عَلَيْـــهُِ فـــي  يَـــدُلّ  ـــرٍ  َـ أَ

كَسَـــرَ الجُســـورَ بِحُجّـــةِ الَأصْبابِ

الَأنْيـــابِ ضِحْكَــــــةِ  مِـــنْ  لَمْعَـــــــةٌ 

بِصَوابـــي غَسّـــــــلْتُهُُ  بمـــائـــــــهُِ.. 

ويَصوغُْ مِـــنْ دَمِها السّـــخِِيّ جََوابي

ساقطٌ من بسِاطِ الرِيح عَتبَ

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

أحمد عماد الدين 
السودان 

خالد اليساري
العراق

قوافَينّــا
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الجِذْعُُ حَنّ

وتَُـــوَدّدا لِفِراقِـــــــــهُِ  بَكــــــى  جَِـــذْعٌ 

يَـــزِّدْ لِلْبُـــكاءِ ولَـــمْ  أَصْغـــى  والكَـــوْنُ 

لِيَعْتَلـــي المُــــــعارُ  الــــــدّرْعُ  وتَُكَلّـــمَ 

القادِمـــونَ إلـــى السّـــقيفَةِ مـــا لَهُـــمْ

خُطُواتُُهـــــــم تَُعَثّــــــرَتْ  القادِمـــــونَ 

كَلِماتُُـــــــهم تَُلَعْثَمَــــــتُْ  القادِمــــــونَ 

مّـــهُِ الجِـــذْعُ حَـــنّ كَمــــــا الصّبِـــيّ لِأُ

الجِـــذْعُ والرّمْــــــلُُ المُعَتّـــــقُ أَبْصَـــرا

أَبْصَرا حَـــرْفَِ العُروبَةِ شـــامِخِاً قَـــدْ 

قَـــدْ أَبْصَرا عَـــرَبَ الشّّـــتاتِ تَُجَمّعوا

قَـــدْ أَبْصَرا العَـــدْلَ المُقَدّسَ ماشِـــيَاً

قَدْ أَبْصَـــرا القُدْس الشّّـــريفَ مُؤمّنّاً

قَـــدْ أَبْصَـــرا الأطْفـــالَ فـــي أَلْعابِهِمْ

قَـــدْ بَكَتُْ أُحُدٌ بَكـــى والنّّاسُ خَلْفَكََ 

مـــا جََـــفّ دَمْـــعُ العارفيـــنَ ولَـــمْ نَزَّلْ

وتَُنَّهّـــدا مَوْجََـــهُُ  أَرْسَــــــلَُ  والبَحْــــــرُ 

تَُشّّـــهَدا ـــمّ  ُـ السّـــاعاتِ  حَوْقَـــلَُ  أنْ 

صَوْتُ الحَقيقَةِ في الحِجازِ المَشّْهَدا

تَُمَـــــــدّدا بالسّــــــــؤال  سُــــــــؤالٌ  إلّا 

حَتّى السّـــبيلُُ إلـــى الوُصـــولِ تَُبَدّدا

فَأََزْبَدا الـــكَلامْ  الكَلامُ علـــى  سَـــقَطَُّ 

وتَُفَــــــــرّدا حَـــــــلاوَةً  ذاقَ  الجِــــــذْعُ 

نُوراً هَـــدى الكَوْنَ الفَســـيحَ وأَرْشَـــدا

فَتَسَـــيّدا بِجَمالِـــــهُِ  الـــــذّرى  بَلَـــغََ 

أَبْصَـــرا العَرَبـــيّ حيـــنَ تَُجَدّدا قَـــدْ 

أوْحَـــدا الَأزِقّــــــةِ  بَيْـــنَ  مُتَخَِفّفـــــاً 

وأَنْشَّـــدا الـــسّلامُ  غَنّّـــى  وبِأََرْضِـــهُِ 

فَأََسْـــعَدا أَطَـــلُّ  يَوْمـــاً  أَبْصَـــرا  قَـــدْ 

لَـــمْ تَُبْكَِ يا جَِـــذْعَ المجاهِـــدِ مُفْرَدا

مُحَمّـــدا   الَأنـــام  خَيْـــرَ  يـــا  نَبْكيـــكَ 
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رياض منّصور
الجزائر 

قوافَينّــا

لَـــمْ يَسْـــتَكِنْ مـــاءٌ صَفـــا غَيْـــمٌ غَفـــا

ظِلّـــهُُ حَـــرّرَ  المَـــوْتَ،  تَُحَـــدّى  ظِـــلٌُ 

لَـــمْ يَسْـــتَكِنْ لِلطّيـــن، ظَـــلُّ مُكابِـــراً

ورَبيعُـــهُُ عَبـــاءَةً  التّــــــــرابَ  لَبِــــــسَ 

نَـــرْدَهُُ يَحْمِـــلُُ  الَأقْـــدارِ  لُعْبَـــةِ  فـــي 

دَنَـــتُْ حُـــزّْنَ البَســـاتُينِ الصّبِيّـــة إنْ 

قَبْـــلَُ اتُّســـاعِ المَـــوْت فـــي حَدَقاتُِـــهُ

وأنـــا ارْتَُدَيْـــتُُ الَأرْضَِ قَلْبـــيَ غَيْمَـــةٌ

حَضَْـــنَ الزّّنابـــقَ والبَلابِـــلَُ والنّّـــدى

حِكايَـــةٍ نُــــــــــورُ  الزّّيْتـــون  ووَصِيّـــةُ 

مَـــنْ يَسْـــأَلُ الدّمْعـــاتِ كَيْفَ تَُشّـــكّلَتُْ

تَُيَقّنّـــوا  الرّبيـــعُ  يَبِــــــــسَ  كُلّمـــا  أوَ 

لِصِغارِهـــا هَيّــــــــأََتْ  أُمّ  جَُـــرحٌَ  سَـــلُْ 

أَنيـــنِ حُقولِنّا  عَـــنْ  السّـــنّابلَُ  وَسَـــلُِ 

بِعِزّّةٍ الحُـــروب  صَـــدْر  واكتُـــبْ علـــى 

فَجْـــراً واخْتَفى  الشّّـــمْسَ  ظِلٌُ أَحاطَ 

حُلْـــمُ الفَراشَـــةِ لَنْ يَعـــودَ.. فَقَدْ غَفا 

مُتْرَفـــا حُزّْنــــــــاً  لِلأُيّـــــــام  ويَــــــرُشِّ 

رَفْرَفـــا مـــــــا  أوْ  الحَسّــــــونُ  رَدّدَ  مـــا 

كَفْكَفـــا مُـــذْ  ـائـــراً  الهُوِيّـــةَ  يَبْكـــي 

مِنْ غَمْرةِ الوَطَنِ الجَريحِ.. وما اكْتَفى 

قَرَأ الـــسّلامَ علـــى المَســـارِبِ وانْطَفا 

أَلِـــفَ الشّّـــهادَةَ مِعْطَفا  ـــرىً  َـ تَُهْـــوى 

أَزْهَـــرَ مُصْحَفا شَـــهْقَة الَأطْفـــال  في 

تَُحْنّـــو على التّيـــن الّذي لَـــنْ يُقْطَفا

أَوَ كُلّمـــا ارْتَُحَـــلَُ السّـــحابُ اسْـــتُنّْزِّفا

مُنّْصِفـــا دَوْمـــاً  لَيْـــسَ  التّجَسّـــدَ  أنّ 

لَـــوْنَ الوَســـائدِ مِـــنْ تُُـــرابٍ مـــا صَفا

رَآهُُ اللّيــــــلُُ سِــــــــــرّاً أَجَْوَفـــا عَمّـــــــا 

كَفَـــى أوْ  أَبِيّـــاً..  نَـــخِْلًا  واقفـــاً،  مُـــتُْ 

وَصِيةُّ الزّيتون 

علُا خضارو 
لبنان
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المفردة، ويرى  إلى شعره، يشعر بعذوبة الأخيلة، وأصالة  من يستمع 
في لغته أصداء عجيبة، وبصمة تخصه، وحالة تترك في النفس رونقاً وبهاءً 

ولحناً شجياًّ.
المهرجانات داخل مصر  أربعة دواوين، وشارك في كثير من  أصدر 
والوّطن العربي، وحصل على جوّائز مصرية وعربية مهمة. منها »جائزة 
الشارقة« عن الديوّان الأول عام 2018. أخيراً نال جائزة الدولة التشجيعية 
عن ديوّانه »دائرة حمراء حوّل رأسي« الصادر عام 2021؛ معه كان هذا 

الحوّار:

يرى أنٌَ الجوائز تتيحَ للشاعر »شراء الوقت«

محمد عرب صالح:
ممارسة النقّد تقع على عاتق الشّاعر بالدرجة الأولى
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واحد  صالـــح،  عرب  محمد 
من شـــعراء مصر الشـــباب 
مشـــرّف  لهم حضور  الذين 
داخـــل مصـــر وخارجهـــا. 
ولد فـــي 27 ســـبتمبر عام 
1990، فـــي جنوب الجيزة، 
وبالتحديـــد في قرية »عرب 
بنـــي صالح«؛ مـــن أمامها 

النيـــل ومـــن خلفها الصحـــراء. ولقد أســـهم المكان بكل 
مـــا يحتويـــه من ســـحر وزخـــم وجمال وحضـــور، في 

تشـــكيل قصيدتـــه وعالمه الشـــعري الفريد.

أحمد اللاوندي 
 مصر

فاز بجائزّة »الشّارقة للإبداع«
و »الدولة التشّجيعية«

حــوار

في  التشجيعية  الدولة  جائزة  رأسي«  حول  حمراء  »دائرة  ديوانك  حاز   -
عندما  شعورك  وما  لها؟  تقدمت  كيف  نتعرف  أن  نودّ  الأخيرة؛  دورتها 

علمت بنبأ فوزك؟ وشاعرااً ماذا أضافت لك الجوائز؟
الثاني الصادر  لديوّاني  اليوّم الأخير منها، وأردت  للجائزة في  تقدمت 
على  التقديم،  في  الأخيرة  فرصته  على  يحصل  أن  عامين،  من  أكثر  قبل 
الرغم من أنني أصدرت بعده ديوّانين. بالطبع، أسعدني خبر الفوّز بالجائزة، 
خصوّصاً أنها الأولى لي من بلدي مصر. وقد حصلت على جائزة البابطين 
عام 2017. ثم جائزة الشارقة عن الديوّان الأول عام 2018. ثم جائزة راشد 



49

- ألا تتفق معي أن المرأة حاضرة في كل دواوينك، لكنها تحتل مساحة أكبر 
في »وقالت جدّتي الصحراء«؟

فعندما  القصيدة،  في  تأنيث  تاء  لكل  الموّضوّعي  المعادل  هي  المرأة 
ودم؛  لحم  من  امرأة  أمام  فأنت  التأنيث،  على  وتؤنسنها  الأشياء  تستنطق 
هذا عن أثرها في منح الحياة للجماد داخل القصيدة، فماذا تكوّن إذن خارج 
بتفصيلاتها  الصغيرة، والحاضر  بتجاربه وذكرياته  الماضي  القصيدة؟ هي 
الثالثة  العين  بوّصفها  والمستقبل  الحياة،  موّاصلة  على  القدرة  تمنحك  التي 
بدءاً  وتجربتي  والسلام.  المحبة  في  وغارقاً  بالأمل،  مفعماً  الغد  تريك  التي 
بـ »دائرة حمراء حوّل رأسي..«،  من »وقالت جدّتي الصحراء«، مروراً 
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بن حمد الشرقي عام 2020، عن مجموّعة شعرية بعنوّان »رُبىً لمْ تطأها 
أولهما:  مستوّيين،  على  الشاعر  إلى  تضيف  الجوّائز  رأيي  وفي  الخيوّل«. 
له »شراء  تتيح  أنها  وثانيهما:  ما سيقدمه لاحقاً،  تجاه  تحمّله مسؤولية  أنها 
التفرّغ  فرصة  له  تتيح  ثمّ  ومن  منها؛  المادي  الجانب  يخصّ  فيما  الوّقت«، 

الكتابي. لمشروعه 

فاز ديوانك »وقالت جدّتي الصحراء«، بجائزة الشارقة للإبداعُ العربي   -
في دورتها الـ 21 عام 2018، في ذلك الديوان تحضر  بيئتك التي نشأت 
البيئة  تلك  حدثنا عن  تكوينك؛  في  وأسهمت  وذائقتك  وعيك  وشكّلت  فيها 
الذي  وما  أحاديثك،  وفي  كتاباتك  في  دائمااً  إليها  وتشير  بها  تعتزّ  التي 

يميزّها؟
الشعرية،  تجربتي  من  مهم  التي هي جزء  قريتي  الحديث عن  يحيلني 
إلى موّقعها المتميز عن جيرانها، فلا هي على ضفاف النيل كأغلب القرى 
المجاورة، ولا هي ضاربة في عمق الصحراء، هي بين بين، كذلك بها كثير 
من النخيل ومزارع العنب التي عملت فيها وأنا في سن صغيرة، والمكان 
السينما،  في  المشاهدة  قاعة  هوّ  مغترب،  لطائرٍ  السماء  هوّ  القصيدة  في 
وحوّض الأزهار للفراشات والنحل، والبئر العذبة لقافلة ضلت طريقها في 

الصحراء.

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

 التلفاز شكّلُ قدراً كبيراً 
من وعيي

عملية الإبداع تُراكمية 
تُستوجَب طرحٌ الجديد دائماً

ومن بعده ديوّان »وترٌ خامسٌ للكمان«، ثم الديوّان الأحدث »مركبٌ ورقيّ 
التجربة،  بين كل مكوّّنات  الأكبر  الجزء  فيها  المرأة  تحتل  النهر«؛  يحرسُ 
بل هي الطاقة الكبرى التي خرجت بها تلك النصوّص من طوّر العدم، إلى 

أن وضعته على شفاه القارئ نابضاً بالحياة.

- منابع خيالك الشعري وتصوراته ورؤاه؛ هل هي من ماض تركه الأجداد، 
أم من حاضر أنت تعيشه، أم من تطلعّ مستقبلي؟

الشعر،  سيما  لا  الفنوّن،  كل  في  الأجيال  توّاصل  أهمية  أحدٌ  ينكر  لا 
النظرة  عن  فضلاً  دائماً،  الجديد  طرح  تستوّجب  تراكمية  الإبداع  فعملية 
واستيعابه،  السابقين  نتاج  بمعرفة  إلّا  ذلك  يحدث  ولن  للسابق؛  المغايرة 
والتعامل معه بحساسية شديدة، كالطبيب الذي يتعامل مع حدقة العين. ومن 
التجديد وطرح الرؤى المختلفة،  النتاج الأدبي تكوّن بداية  حيث انتهى هذا 

بما يتناسب مع متغيرّات المكان والزمان المَعيش.

مغايرة  قراءة  هي  هل  صالح؛  عرب  محمد  للشاعر  بالنسبة  الكتابة   -
للأشياء أم ماذا؟

معنوّية  أو  مادية  كانت  سوّاء  للأشياء،  مغايرة  أخرى  قراءة  هي  نعم 
عن  الكتابة  تكن  لم  إذا  تكتب  ماذا  عن  الكاتب  نسأل  أن  يمكن  أحداثاً،  أو 
المشترك العام )الوّطن.. الحب.. الفراق.. الصداقة.. إلخ(، فحينها لا بدّ أن 
هدنة  دائم لا  أرق  في  الكاتب  أن  ويكفي  كتبت عن..؟  السؤال: كيف  يكوّن 
فيه، فالانحياز لرأي أو فكرة ما، يثير عليه أصحاب الرأي الآخر والفكرة 
نفسه شجرة  فيتخيل  يتقمّصها،  فإنه  الأشياء،  يتحدث عن  وعندما  المخالفة. 
تقف على قدم واحدة في مهبّ الريح، لا طائر يستأنس بها في الخريف، ولا 

فأس تنهي معاناتها مع الوّحدة والهجر.

- قد يفُهم من كلامك هذا أن الكاتب يجب أن لا يكون منعزلااً، أليس كذلك؟
الاجتماعي،  محيطه  عن  منعزلاً  يكوّن  لا  أن  يجب  فالكاتب  بالطبع؛ 
إخفاق.  أي  يخلفه  ما  ويبكيه  الوّطن،  فتثيره مشكلات  يكوّن،  أن  ينبغي  ولا 
هيئته  المرئيّ، على  للسائد  مغايرة  قراءةً  الكتابة  تكوّن  فعندما  وكما ذكرت 

المعتادة، فأنت أمام كتابة مهمة بالتأكيد. 

حــوار
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محمد عرب صالح - مصر
سِيرةُسِيرةُ ظِلّظِلّ أخَضرأخَضر

50

حــوار

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

نـــامْ النّّـــوْمَ..  يَسْـــتَطيعُ  لا  الّـــذي 

أَنبـــأََتْ عَنّْهـــا  خَضْــــــراءَ..  فِكْـــــرةً 

كـــــانَ فـــي عَيْـــــنِ الصّبايـــا قَمَـــراً

لَـــمْ يَكُـــنْ فـــي الغَيْـــمِ مـــا يُشّـــبِهُهُُ

تَُجْــــرَحُــــــهُُ كُلّمـــــــــا  ولِمــــــــــــاذا 

أَعْيُـــنٌ ليَدَيْـــــــهُِ  قَبْــــــلُُ.. كانــــــتُ 

قَرْيَتِـــــــــهُِ مَـــــــــرّ علـــــــى  كُلّمـــــــا 

واســــــتعادَتْ أُمّــــــــــــهُُ ضِحْكَتهـــــــا

يَحْمِـــــــلُُ الَأحْــــــلامَ فـــي جََعْبَتِـــهُِ

يَسْـــأَلُهُُ: يَمْشِّـــى صَـــدىً  حَيْثُمــــــا 

كَعْبُـــكََ المَبْـــريّ فـــي دَقّ الحَصـــى

مَرّةً في الحَـــرْبِ.. ذَمّ الدّمْعَ .. حِينَ

مَـــرّةً فـــي البَحْـــرِ.. أَلْقَـــى حِكْمَـــةً

تَُدخُلَــــــــهُُ أنْ  حْـــــــلامِ  لِلْأَُ حــــــــانَ 

إذَنْ تَُخِْبُــــــو  أنْ  لِلشّّــــــمْعَةِ  حــــــانَ 

ريشَّـــةً بَيْضْـــاءَ فـــي عُـــشَّ الحَمامْ

السّـــهامْ رَأْسِ  قَطْـــرَةٌ جََفّـــتُْ علـــى 

الـــظّلامْ تُاريـــخََ  لِلْكُحْـــلُِ  شــــــارحاً 

فَلِمــــــاذا الرّمْـــــــلُُ أَســـماهُُ الغَمـــامْ

وَرْدةٌ.. يُلْقـــي علـــى الـــوَرْدِ الـــسّلامْ

لِجـــامْ ولِعَيْنَّيْـــهُِ  تُُخِاصِــــــمْ،  لَــــــمْ 

انفَـــكَّ  إذْ طـــارَ مِـــن الجَفـــنِ اليَمامْ

أَقـــامْ حَيْــــــثُُ  نَعْنّاعَـــــــةٌ  ونَمَــــــتُْ 

حانِـــيَ الظّهْـــرِ يُغنّّـــي فـــي الزّّحامْ

سَـــنّامْ أمْ  المَحْنِّـــيّ هـــذا  ظَهْـــــرُكَ 

رُخـــامْ مِـــنْ  أمْ  ودَمٍ  عِظـــــامٍ  مِـــنْ 

الحُطـــامْ قُـــدّامَ  المِعْـــــولُ  بَكَــــــى 

فاهْتَــــدى المَرْكَـــبُ والصّيـــادُ هـــامْ

دَخْــــلةَ الحُجّـــاجِ »لِلْبَيْـــتُِ الحَرامْ«

فالّـــذي لا يَسْـــتَطيعُ النّّـــوْمَ.. نـــامْ

الاستغراق في استكشّافِ اللغة 
يجعلُ الكاتُب صانعاً لها

أين  من  تقليدية؛  وغير  وجذابة  مبتكرة  قصائدك  في  الشعرية  الصورة   -
التقطت كل هذا؟

إننّي منشغل طوّال الوّقت بإدخال تقنيات أخرى للشعر، هي من صميم 
فنوّن أخرى، كالسينما والمسرح والرواية والرسم والنحت، وفن التصوّير 
نفسه. وربما يرجع هذا إلى أننّي منذ تفتحت عيناي على هذه الحياة، وجدت 
التلفاز الملوّّن في منزلنا، وكان هذا نادر الوّجوّد في المحيط المكاني، ولا 
أزال أذكره جيداً. وأذكر موّاقف كثيرة كان هوّ بطلها. ولا أنكر أن التلفاز 
شكَل قدراً كبيراً من وعيي في هذه الحياة، مع ارتباطي بما يعرض من منتج 
فني أو ثقافي أو حتى ترفيهي، حتى أصبحتُ أرى كل الأشياء التي أمرّ بها 
ومعاناتها  المارّة  مع  ذكرياتها  ولها  سنيمائية،  لمشاهد  أبطالاً  الشارع،  في 
الخاصة. من هنا في ظني كان ارتباطي بالصوّرة ومدى أهميتها في تماسك 

البناء النصّي لأي قصيدة، وما تضفيه عليها من الجدة والابتكار.

لغتك  لك  تكون  أن  استطعت  كيف  لك؛  وتنقاد  تطاوعك  الشعرية  لغتك   -
الخاصة المختلفة التي تشبهك أنت، ولا تشبه سواك؟

دراستي كانت في كلية دار العلوّم، من الالتحاق إلى البحث في مرحلة 
الدكتوّراه، ومن قبل ذلك اهتمام أبي البالغ بتحصيل أعلى الدرجات في اللغة 
انتهاء  وحتى  الكريم،  القرآن  لحفظ  القرية  بكتاّب  ألحقني  أن  منذ  العربية، 
إياّه في اختبارات الشهر، أو  العامة، حيث كان أول سؤال يسألني  الثانوّية 
العربية؟ »أتسامح فقط في  اللغة  نهايته: كم مجموّعك في  العام و  منتصف 

نصف درجة«، وقد كان بالفعل .

- إذن علاقة الشاعر باللغة لا بدّ أن تكون حيةّ؟
هذا صحيح؛ وعليه أن يتفاعل معها بوّصفها كائناً عاقلاً له فعله الوّاعي 
وأعتقد  الهدف.  لإحراز  يمارسها  التي  ومراوغاته  المقصوّدة،  وتصريفاته 
أن  إلّا  بها.  الكاتب عموّماً  اللغة، وعلاقة  الحديث عن  الكلام يطوّل في  أن 
ممارساً  لا  لها  صانعاً  الكاتب  من  يجعل  اللغة،  استكشاف  في  الاستغراق 

تقليدياً. 

- بين الشعر والنقد علاقة لها أهميتها؛ ماذا تمثل لك آراء النقاد، خصوصااً 
أنك من الشعراء الذين حـيت تجربتهم الشعرية باهتمام نقدي كبير؟

أرى أن ممارسة النقد تقع على عاتق الشاعر بالدرجة الأولى، قبل أن 
يطرح النصّ على القارئ أو الناقد. ومن ثمّ فالشاعر الجيد لا بدّ أن يكوّن 
نقدية حقيقية، لا  أزمة  نعيش في ظلّ  أننا  أخبرك  أيضاً. ودعني  جيداً  ناقداً 
تتوّازى مع ما يقدم في الساحة الشعرية. ولا شكّ أن هذا الفيضان الشعري 
الذي نراه على جميع الصُعُد، وطغيان الغثّ على السمين فيه، وأن يصبح 
المشهد مزدحماً بالأدعياء؛ كل ذلك مردُه إلى أزمة النقد في الوّطن العربي، 
وقصوّره عن موّاجهة هذا الحشد البائس من الشعر المكرور الذي لم يفد من 
سابق، ولن يضيف إلى لاحق. وأظنّ أن مردّ هذا يعوّد إلى الوّاقع المَعيش 

بمختلف مستوّياته في العالم كله.

- قصائدك ودواوينك تنحاز للإنسان، وتشتبك مع الحياة ومع الواقع، بكل 
ما فيه، وهكذا الحال عند معـم شعراء جيلك؛ ما الذي يعنيه هذا؟

تلتفت إلى قضايا الإنسان،  بالذاتية المحضة، ولا  التي تنشغل  القصيدة 
ولا تكوّن مرآة عاكسة لما يدور حوّلنا، هي في نظري أشبه برجل يرتدي 
قبعته وملابسه الأنيقة، ويمرّ من مدينة محطمّة، ليلتحق بمقهى على الضفة 

الأخرى، كي يحتسي قهوّته الصباحية.

- غير الشعر؛ أي الأجناس الأدبية تستحوذ وقتك وتقرأ فيها باستمرار؟
الرواية والسينما  الشعر، وأقرأ في  تبتعد عن  معظم قراءاتي بالأساس 
جديداً،  تضيف  التي  القراءات  التشكيلي،لأنها  والفن  والفلسفة  والمسرح 

عكس أن يعكف الشاعر على قراءة الشعر فقط.

حــوار



53

عبدالله بن قيس الرقياّت:
بِسُـــعْدى والغُـــرابُ  الظّبـــيُ  بشّّــــــرَ 

مَرْحَبــــــاً بالّـــــــذي يَقـــولُ الغُـــرابُ
قـــالَ لـــي إنّ خَيْـــرَ سُـــعْدى قَريـــبٌ

قَــــــدْ أنـــى أنْ يَكـــونَ مِنّْـــهُُ اقْتِـــرابُ
قُلْــــــتُُ أنّـــى تَُكـــونُ سُـــعْدى قَريبـــاً

الحُصــــــــونُ والأبـــــــوابُ وعَلَيْهـــــــا 
فَعَســـــــى أنْ يُؤَتُّـــــــيَ اللـــهُُ أمْــــــــراً

ارْتُِقـــابُ غَيّــــــهُِ عَلَيْنّـــا  لَيْـــسَ فـــي 

دعابات الشّعراء
قال أبوّ نوُّاس يصف أحد البخُلاء:

وشَـــنّْفٌ قُــــرْطٌ  لِرَغيفِــــــهُِ  فَتـــــــىً 
وشَـــذْرِ خَــــــــــرَزٍ  مِـــنْ  وخِلْخِــــــالانِ 

عَليْـــهُِ الرّغيـــــفَ بكـــى  فَقَـــــــدَ  إِذا 
بِصَخِْرِ فُجِعَـــتُْ  إِذ  الخَِنّْســـاءِ  بُـــــكا 

ودونَ رَغيفِـــــــــهُِ قَلْــــــــعُ الثّنّايـــــــــا
بَـــدْرِ يَـــوْمِ  وَقْعَــــــةِ  مِثْـــلَُ  وحَــــــرْبٌ 

وقال دِعبل أيضاً:
يـــا تُـــــــاركَ البَيْــــــتُِ مـــنَ الضّْيـــفِ

وهــــاربـــــــاً منّـــــــهُُ مِـــنَ الخَِـــــــــوْفِِ
الضّْيْـــــــف قــــــدْ جَــــــاءَ بـــزّادٍ لـــهُُ 

فَراجَـــعْ فَكُـــنْ ضَيْفـــاً علَـــى الضّْيْفِ
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بدائع البلاغة
أحدُهـــم  يهَيـــمُ  عندمـــا 
بفتاتـِــه التـــي لا يـَــرى أيَ 
أنثـــى أخرى أجمـــلَ منها، 
أو أقـــربَ إلـــى مشـــاعرِه 
أياّمـــه  فـــإنّ  وعواطفـِــه، 
تغدو مَســـاراتٍ مـــن القلقِ 
والخوفِ خشـــيةَ أن تفارقه 
لأيّ ســـببٍ.. وقـــد تضيـــعُ 

منه. فينفـــردُ بذاته، وقـــد تنهمرُ دموعُه كأنهّـــا الماءُ

المعاني  بديعةٍ  طوّيلةٍ  بقصيدةٍ  تصوّيره  في  الرّمة،  ذو  تفوّّق  ما  وهذه 
والصياغةِ، يصفُ فيها غيابَ محبوّبته مَيّ؛ فقال منها:   

ما بـــالُ عَيْنِّـــكََ مِنّْها الماءُ يَنّْسَـــكِبُ
سَـــرِبُ مَفْرِيّـــة  كُلـــــــىً  مِـــنْ  كَأََنّـــهُُ 

خَبَراً أَشياعِهِم  عَنْ  الرّكْبُ  أَسْتَحْدَثََ 
أَطْرابِـــهُِ طَرَبُ مِـــن  القَلْبَ  أَم راجََـــعَ 

فبدأ بمخاطبة نفسهِ، متسائلاً عن تدفقِّ الدّمعِ من عَينيهِ، وقد كنىّ بهما 
بلفظ »عَيْنكَِ«، واستعار لها صفةَ النبّع، ولدمعهِ صفة الماء، فهوّ يتدفقّ كما 
الذي  كالدّم  بأنهّما  والدّمع،  للعينِ  آخر  تشبيهٍ  إلى  لجأ  ثمّ  النبع؛  ماء  يتدفقّ 

تسرّبَ بقوّّة من الكُلى المَثقوّبة؛ فكم يؤدّي ذلك إلى الألم، ومشارفة الموّت 
ذاته. 

تعوّد،  بأن  أملٍ  من  هل  الحبيبة؟  عن  أخبار  من  هناك  هل  يتساءل  ثمّ 
فيلقاها، أم أنّ القلب، خفهُّ الطرََبُ؟ وهوّ هنا يعني الحُزنَ والفزعَ، لأن معنى 
»طَرَب« في المعاجم: خِفةّ تأخذ صاحبهَا حزناً أو فزعاً، فيصبح مَشدوهاً.. 

وقد تأتي هذه الخفةّ من الفرح أيضاً.
ثمّ يبرّرُ الحزنَ والشوّقَ، بأنهّما لفتاة تستحق شعوّرهما منه، لأنهّا:

واضِحَـــةٌ واللّبّـــــاتِ  الجيـــدِ  بَرّاقَـــةُ 
لَبَـــبُ بِهـــا  أَفْضْـــــى  ظَبْيَــــــةٌ  كَأََنّهـــا 

شبهّها هنا بالظبية التي توّرّد عنقها من تنقلّها بين الرمال، لجمال جيدها 
الذي  »الوُّضوّح«  بـ  في وصفها  مؤثرّةً  الكناية  وكانت  بقلادةٍ،  تزينّه  الذي 

يبينّ جمالها الطبيعي الخالي من التزيين المفتعل..  
لَعَـــسٌ حُـــوّةٌ  شَـــفَتَيْها  فـــي  لَمْيـــاء 

وفـــي اللّثـــــاتِ وفـــي أَنْيابِهـــا شَـــنَّبُ

فاللمَى  الألق،  من  مزيداً  على وجهها  أضفت  وحُوّّتهما  شفتيها  وسُمْرة 
والحُوّّةُ بمعنى واحد.

أما ما زاد هذا الجمال، فهوّ»الشَنبَُ«، وهوّ بيَاض أسنانها وعُذوبتها، 
وهي كذلك: 

نَعَجٍ نَـــجْلاءُ فـــي  بَـــرَجٍ  كَـــحْلاءُ في 
كَأََنّــــــها فِضّْـــــــةٌ قَـــد مَسّـــها ذّهَـــبُ

أنّ جمالَ عينيها، يضفي على سحر وجهها مزيداً  ومن مفاتنها أيضاً، 
وهوّ  عينيها  بسعة  كَحْلاء  فهي  البليغ،  التشبيه  إلى  هنا  فيلجّأ  البهاء،  من 

»البرََج«، وبياض وجهها، وهوّ »النعَّج«. 
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ثمّ يشبهّها تشبيهاً عجيباً، فهي مَزيج من الذّهب والفضة، أي أن كل هذا 
الحسن والبهَاء، لا يقدّر بثمن، فهي كنزٌ بكل المقاييس.

صاغ قصيدته على البحر البسيط، فأضفى عليها مزيداً من الحسن.

قالوا في غياب الحبيب
الوَّرْدُ بن الوَّرْدِ العجلي:

وَجََدْتَُنّـــي الرّيـــاحٌِ  عُلـــويّ  هَـــبّ  إذا 
نَســـيبُ الرّيـــــاحٌِ  لعُلــــــويّ  كــأَنّــــــي 

سَـــلُِ الرّيحَ إنْ هَبّتُْ جََنّوبـــاً ضَعيفةً
مَتـــى عَهْدُهـــا بالدّيْـــرِ زِيـــر حَبيبُ

ولا خَيْرَ فـــي الدّنْيا إذا أنْـــتَُ لَمْ تَُزُّرْ
حَبيبـــاً ولـــمْ يَطْـــربْ إليـــكََ حَبيبُ

ابن الدمينة:
فيا حَسَـــراتِ النّّفْسِ مِنْ غُرْبةِ النّّوى

نيّــــــــةٌ وشـــــــعـــــوبُ قَسَــــــمتْها  إذا 
وَزفْـــرةٍ تَُعْتَرينّـــي  خَطَــــــراتٍ  ومِـــنْ 

لهـــا بَيْـــنَ جَِلْـــدي والعظـــامِ دَبيـــبُ
وإنّنّي مِنّْـــكَِ  والصّـــرْم  القِلى  حَـــذارِ 

علـــى العَهْـــد مـــا داوَمْتِنّـــــي لَصَليبُ

محمد بن داود الظاهري:
نـــأََى عَنّّـــي الحَبيـــبُ فَصـــارَ قَلْبـــي

يَغـــارُ علَـــى الصّبـــا وعلَـــى الجَنّوبِ
ولـــوْ يَسْـــطيعُ مـــا دَرَجََـــــــتُْ دَبـــورٌ

إذنْ ونهَـــــى الشّّـــمالُ عـــنِ الجَنّـــوبِ
خَليلِـــيَ مِـــنْ نَـــواكَ أَخَـــذْتُ حَظّـــي

فَهَـــلُْ لـــي فـــي نَوالِـــكََ مِـــنْ نَصيـــبِ

المرقشّ:
سُـــلَيْمى سَـــقاها اللهُُ حَيْثُُ تُصرّفتُْ

بها غُرُباتُ الـــدّارِ عَنْ دارِنـــا القَطْرا
وتَُنَّسّـــمتُْ الصّبـــا  ريـــحُ  دَرَجََـــتُْ  إذا 

نَشّْـــرا وســـاكِنّهُِ  نَجْدٍ  مِـــنْ  تَُعَرّفَـــتُُ 
تُقـــرّفَِ قَـــرْحٌُ القَلْـــبِ بَعْـــدَ انْدِمالهُِ

فهيّـــــجَ دَمْــــعاً لا جََمـــوداً ولا نَـــذْرا

فَواز الشّعار

أصداء المعاني
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داخل  المُشمس  الطقّس  عن  البحث  تعشق  المتلقيّ  ذائقة  إن 
التّي  المقصوّدة  وظائفه  إلى  العبوّر  شهوّة  وتستعذب  النصّّ، 

تشترك فيها المعرفة بجماليةّ الخطاب الشّعري.
ويقوّدنا هذا الرّأي إلى الحديث عن جوّهر هذه القراءة التي 
نتناول فيها مفهوّم التوّّظيف الدّلالي وإضاءاته الخفيةّ، بما يحمله 
من عناصر الرّمزيةّ والإسقاط في الشّعر العربي قديمه وحديثه، 
هادفة  وأدبيةّ  ولغوّيةّ  فكريةّ  الأمر مصطلحات  حقيقة  في  وهي 
المثال  سبيل  ذلك على  العصوّر. من  غابر  منذ  ظلتّ مستخدمة 
الحروف،  قبل  الرّموّز  تتعامل مع  القديمة كانت  المجتمعات  أنّ 
التوّّظيف  أنّ  كما  النفّس،  وأسرار  الذّات  هوّاجس  عن  للتعّبير 
عزّ وجلّ،  اللهّ،  عندما خاطب  الكريم،  القرآن  في  الدّلالي ورد 
قال  آيةً  لي  اجْعَلْ  رَبِ  }قالَ  بقوّله  السّلام،  عليه  زكريا،  سيدّنا 

آيتك ألَّا تكُلمّ الناّس ثلاثةَ أياّمٍ إلّا رَمْزاً{.
لغة  ظهوّر  الغرب  ينسب  أن  الخطأ  من  أنهّ  تقديري  وفي 
عشر،  التاّسع  القرن  من  الثاّني  النصّف  إلى  الدّلالي  التوّّظيف 
على يد الشّاعر الفرنسي بوّدلير، لأنّ أدبنا العربيّ، منذ العصر 
من  مهمٍ  جانب  في  جاء  الخوّالي،  قرونه  وعبر  الجاهلي، 
اللغّوّيةّ،  وطرائقه  وحِكَمِه  وأمثاله  وأشعاره  المتنوّّعة  مضامينه 
الوّارفة  بلغته  ومفعماً  والمجازات،  والدّلالات  بالرّموّز  حافلاً 

التي يختبئ وراءها المعنى المقصوّد.
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يشُـــكّل التوّظيـــف الدّلالـــي بكلّ 
عناصـــره ومكوّناتـــه وأبعـــاده 
رافـــدااً  والجماليـّــة  الفنيّـّــة 
التجّربة  عـــن  ينفصل  لا  مهمّـــااً 
الشّـــعريةّ العربيـّــة منذ ســـالف 
المخيال  فـــي  العصـــور. وهـــو 
الشّـــعري الـــملاذ الآمـــن الذي 
وتورق  القصيـــدة،  إليـــه  تأوي 

الكلمـــات علـــى ضفافه. وقد يجـــد فيه القـــارئ أو الباحث جنتّه 
المنشـــودة، حتىّ وان كانت أغصانها واعـــدة وثمارها مؤجّلة

مقــال
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أصبِحَ مستخدماً في معُظم النصّوص الحديثة

ضرورة فنية تجاوزت السائد والمألوف

التوّظُيف الدلّالي والإسقاط في الشّّعر العربي..

عبد العزّيزّ الهمّامي 
 تونس

يشّكّلُ رافداً مهمّاً لا ينّفصلُ 
عن التّجربة الشّّعريّة العربيّة

مقــال
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مقــال

ومن  صِرْفة،  إبداعية  نافذة  من  المسألة  إلى  نظرنا  وإذا 
منظوّر إنثروبوّلوّجي، فإننا نجد أنّ التجّارب الشّعريةّ العربيةّ، 
منذ أن كانت القصائد في سوّق عكاظ تعلقَ على جدران الكعبة 
الشّريفة، تنبع من المخيلّة الخصبة للشّاعر وحوّاسّه المتوّهجّة، 
وعن  الإنسانية،  وموّاقفه  ذاته  عن  ينفصل  لا  جزءاً  وتشكّل 

محيطه وأشيائه الأليفة.

البناء الفنيّ والجمالي  
إلّا أنّ حيزّاً مهمّاً من هذه التجّارب أصبح مع مرور الأزمنة 
الدّلالي  التوّظيف  كثافة  إلى  مضى،  وقت  أيّ  من  أكثر  يميل 
ويعبرّ  الأسئلة  ليطرح  والإسقاط،   والترّميز  الحسّي  والتشّبيه 
مجالات  في  عميقة  فنيّة  رؤية  عن  المتعمّد،  الغموّض  بطريقة 

متعدّدة، سوّاء منها التّي تخص الطبيعة أو الترّاث أو الأسطوّرة، 
أو التي لها صلة بالبعُد الصّوّفي والمناخ الاجتماعي. وقد احتلتّ 
ذات  الكتابات  من  واسعة  مساحات  والأدبية  الشّعريةّ  المدوّنة 
عرّبها  التي  ودمنة«  »كليلة  حكايات  أنّ  حتىّ  الدّلالي،  الطاّبع 
أدبنا  في  إبداعية  ظاهرة  مغزاها  في  شكّلت  المقفعّ،  بن  عبدالله 
والإرشاد  والنصّح  الحِكم  من  ما حملت  القديم، وحملت  العربي 

عن طريق الأساطير والقصص الخياليةّ الهادفة. 
الرّمزيةّ الحديثة في  يلقبّ برائد  تمّام الذي  أبوّ  وقد استطاع 
جديدة  بروح  وكتابته  التقليدي  النصّّ  تجاوز  العباسي،  العصر 
صوّره  أسقط  حيث  متميزّين،  ودلالياً  فنيّاً  وتوّظيفه  مختلفة، 
شعره  فجاء  غيره،  على  أسقطها  ممّا  أكثر  نفسه  على  الشّعريةّ 
محتشداً بالدلالات تشبيهاً واستعارةً وانزياحاً ومجازا؛ً يقوّل في 

واحدة من قصائده الغزليةّ: 
سَقَــــما فَزِّدْنِـــي  حِــــلُّ   فِــــي  أَنْـــتَُ 

أَفْـــنِ صَبْـــرِي واجَْعَــــلُِ الدّمْـــعَ دَمـــا
فَـــاِنْ بِهَجْرَيْـــكََ  المَـــوْتَ  لِـــي  وارْضَِ 

أَلَــــما فَــــزِّدْنِي  شَــــوْقاً  أَمُــــتُْ  لَـــمْ 
الـهَــــوى ذُلّ  فِـــي  العـاشِــــقِ  مِحْنَّـــةُ 

كَـتَـــــــــما سِـــــــــرّاً  اسْـتُـــــــودِعَ  وإذا 

وهي  والمدلوّل،  الدّال  بين  خفيّ   حوّار  هي  الأبيات  هذه   
كذلك، رسالة مثقلة بوّجع المحبّ نحوّ حبيبه، ومشهد دلالي على 
الهجر  أمام قساوة  الشّاعر،  نفسيةّ  تتراكم في  التي  الحزن  جبال 
به  وأودت  دم،  إلى  دمعته  وحوّّل  سقم،  على  سقماً  زاده  الذي 

مرارة الشّوّق إلى الذّلّ والرّغبة في الموّت. 
أمَّا أبوّ العلاء المعرّي الذي تلقىّ ثقافته بين المعرّة وبغداد، 
فقد تمكن من توّظيف قصائده لأغراض عدّة، موّصوّلة بأوجاعه 
فنيةّ  رؤية  إطار  في  والحياة،  الموّت  إزاء  ورؤاه  وانكساراته 
حديثة يكفي أن تحرّك أغصانها، حتىّ تنعم بثمار المعنى ونسائم 

البلاغة؛ يقوّل في أحد نصوّصه:
واعْتِقَادِي مِلّتِـــي  فِـــي  مُجْـــدٍ  غَيْـــرُ 

شــــادِ تَُـرَنّــــمُ  ولا  بـــــــاكٍ  نَـــــــــوْحٌُ 
إذا النّّعِــــــــــيّ  صَـــــــــوْتُ  وشَـبِــــــيهٌُ 

قِـيـــــــسَ بِصَوْتِ البَشِّـــيرِ فِي كُلُّ نادِ
أَمْ غَــــنّّتُْ تُِـلْكُــــمُ الحَـمامَــــةُ  أَبَكَـــتُْ 

المَـيّــــادِ غُصْنِّهـــــــا  فَـــــــــرْعِ  عَلَـــــى 

مثل  مقصوّدة،  أضداداً  طياّتها  في  الأبيات  هذه  حملت  لقد 
العلاء،  أبوّ  وظفّها  حيث  والغناء،  البكاء   / والترنمّ  النوّّح 
اللغّوّيةّ وصوّرها  دلالاتها  وعمّق  المحْبسين،  برهين  المعروف 
البديعة، لإبراز عمق نظرته الوّجوّديةّ، ومدى تأمّلاته في الحياة 

والموّت. 
رُبّ لَيْـــلٍُ كَأََنّـــهُُ الصّبْحُ فِي الحُسْــــــنِ

الطّـيْـلَســـــــــانِ أَسْـــــــوَدَ  كَـــــــانَ  واِنْ 
لَـمّــــا لِلّهْــــوِ  فِـيــــهُِ  رَكَـضْْـنّــــا  قَــــدْ 

وِقْـفَــــةَ الحَـيْــــرانِ وَقَــــفَ النّّـجْــــمُ 
بِـمَــــدْحٌٍ الزّّمــــانَ  ذَاكَ  أَرَدْنـــا  كَــــمْ 

الـزّّمـــــانِ هَـــــــذا  بِــــذَمّ  فَـشُّغِــلْــــنّا 

والنجّوّم  الليّل  تصف  التي  الأبيات  هذه  أنّ  البديهي  ومن 
ببراعة، وتنعطف على لهوّ الشّاعر، هي في حقيقة الأمر مدخل 
كانت  الذي  زمانه  بذمّ  انشغالها  على  النفّس  يعاتب  أن  به  أراد 

تمدحه في الماضي . 
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استطاع أبو تُمّام تُجاوز التقليدي 
وتُوظيفهُ فنّّياً ودلالياً 

أدبُنّا منّذ العصر الجاهلي 
جَاء حافلًا بالرّموز والدّلالات

مقــال
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نذكر  الإسلام  أدركوّا  ممّن  المخضرمين،  الشّعراء  ومن 
بين  حياته  في  جمع  حيث  بعضهم،  إليه  يتفطنّ  لا  قد  شاعراً 
أواخر  له في  ديوّان  الشّعر، وطبع  الفروسيةّ والشّجاعة، وقوّل 
أشعاره  تميزّت  الذّي  الثقّفيّ،  محجن  أبوّ  وهوّ  الماضي،  القرن 

بصدق العاطفة ورمزيةّ المعنى وخصوّبة الخيال. 
إذا مُــــتُّ فَادْفُــــنّّي إلى جََنّْـــبِ كَرْمَةٍ

عُرُوقُها مَوْتُِـــي  بَعْدَ  عِظامِـــي  تُُرَوّي 
فــــإِنّنّي بِالفَــــــلاةِ  تَُـدْفِـنَّـنّّــــي  ولا 

أَذُوقُـهــــا لا  أَنْ  مُـــتُّ  مـــا  إذا  أَخَـــافُِ 

وهذا شاعر آخر هوّ علقمة الفحل، الذي يعوّد إلى قبيلة بني 
بمساجلات  قام  ولكنهّ  التعّريف،  من  حظهّ  يأخذ  لم  لعلهّ  تميم، 
رائعة مع امرئ القيس، وله قصائد تحمل ما تحمل في أبعادها 

تبرز شخصيته  التي  والدّلالات  الرّؤى  من  الكثير  ومضامينها، 
خبرته  عن  علقمة  يفصح  له  أبيات  وفي  غيره.  عن  المختلفة 
فيها صوّرة  يرى  التي  المرأة  إزاء  الذّاتيةّ  وانطباعاته  بالنسّاء، 

للمألوّف. مغايرة 
فَإِنّنِّـــي تَُـسْــــأََلُونِي بالنّّــــساءِ  فَــــإِنْ 

بِـــأََدْواءِ النّّـســــاءِ طَبِـيــــبُ خَـبِـيــــرٌ 
إذا شـــابَ رَأْسُ المَـــرْءِ أَوْ قَـــلُّ مالُـــهُُ

نَـصِـيـبُ وُدّهَـــــنّ  مِــــنْ  لَــــهُُ  فَـلَيْــــسَ 

وهذا أبوّ الطيّب المتنبيّ الذي ملأ الدّنيا وشغل الناّس، تزخر 
ودلالاتها  ألفاظها  وجزالة  بعمقها  الشّعريةّ  وروائعه  قصائده 
ورمزاً  واصطلاحاً  لغةً  الفنيّّ،  تشكيلها  في  والمدهشة  المتنوّّعة 

وإسقاطاً وتوّظيفاً وتأويلا؛ً من ذلك على سبيل المثال ما قاله:
شَـــوارِدِها عَنْ  جَُفُونِـــي  مِـــلُْءَ  أَنـــامُ 

ويَسْـــهَرُ الخَِلْـــقُ جََرّاهـــا ويَخِْتَصِـــمُ

أليس خلف هذه الصّوّرة المذهلة توّظيف دلالي واضح؟ إِنهّ 
وقوّف الشّاعر على قمّة الإبداع، وإظهار موّهبته الشّعريةّ الفذّة، 
يريدها،  التي  للأغراض  الحرف  تطوّيع  على  الفائقة  وقدرته 
في  يبقوّن  بل  الدرجة،  هذه  إلى  يصلوّا  لن  آخرين  أنّ  حين  في 
لبلوّغ مرامي  سهر وخصام ونزاع مع غيرهم، وفي محاولات 
مهارة  أنّ  كما  ودلالاتها.  وأبعادها  أهدافها  وشرح  أشعارهم 
المتنبيّ تتجلىّ في توّظيف الخطاب الوّصفي في شعره، لإبراز 
شيم الإنسان العربي داخل محيطه الأصيل؛ من ذلك ما قاله في 

وصف الفرس:
رِجَْلاهُُ فِي الرّكْـــضِ رِجَْلٌُ واليَدانِ يدٌ

الكَــــفّ والقَــــدَمُ تُُرِيــــدُ  وفِعْــــلُهُُ ما 

العربي  الشّعر  ذاكرة  في  الدّلالي  التوّّظيف  ولأهميةّ 
هذه  توّاصلت  فقد  الشعراء،  تجارب  على  المثمرة  وانعكاساته 
في مفاصل القصيدة، وصوّلاً  الميزة بشكل أكثر كثافة وامتداداً 
الدّلالي،  التوّظيف  مفهوّم  فيه  أصبح  الذي  الحالي  عصرنا  إلى 
أساسيةّ  قاعدة  والتأّويل،  والإسقاط  الشّعريةّ  الصّوّرة  ورمزيةّ 
في معظم النصّوّص الشّعريةّ العربيةّ. وكأنيّ بالقصيدة الحديثة 
اليوّم تتوّارى خلف التلّال، مسكوّنة بهاجس الغموّض والتخّفيّ، 
ولوّنها  الحقيقي  وجهها  عن  البحث  الذّائقة  على  تفرض  حتىّ 

المشرق، وبلوّغ عرشها العالي. 
وارتبط  الشّعر،  في  الدّلالي  التوّّظيف  مظاهر  تعدّدت  ولئن 
والأسطوّرة  والتاّريخ  والطبّيعة  الترّاث  بقضايا  معظمها 
من  القصيدة  يمنع  لم  ذلك  فإنّ  والذّاتيةّ،  الصّوّفيةّ  والجوّانب 

لفظاً  وتكاملها  الفنيّ،  وبنائها  العضوّيةّ  وحدتها  على  المحافظة 
الذي  القيرواني،  ابن رشيق  والناّقد  الشّاعر  ومعنىً، على رأي 
الذّي  »أدونيس«  بمنطق  أو  المعنى  اللفّظ جسم روحه  أنّ  يرى 
أغوّار  عن  الكشف  هي  الدّلالي،  التوّّظيف  رمزيةّ  أنّ  يرى 

الحقيقة الباطنيةّ للعالم وللأشياء. 
ومن ضمن الشّعراء المعاصرين، ممّن قفزوا إلى الصّفوّف 
الصّبوّّر،  عبد  صلاح  الرّاحل  المصري  الشّاعر  نذكر  الأولى، 
الذي أضاءت تجربته الإنسانية والوّجدانيةّ المتدفقّة عالم الشّعر، 
الجماليةّ  وأبَعادها  الفنيّ  بناءها  شكّل  التّي  قصائده  عَبر  وذلك 
التوّّظيف  رمزيةّ  على  اشتغل  الذي  بأسلوّبه  الإيقاعي،  وعمقها 
الترّاثي  الموّروث  واستنطاق  والمفردات،  للكلمات  الدّلالي 

والصّوّفي ومعانقة الرومانسيةّ الحديثة في الخطاب الشّعري. 
وعلى هذه الطرّيق المحفوّفة بالغموّض والوّضوّح، يطُالعنا 
الشّاعر اللبّناني الرّاحل خليل حاوي، بنصوّصه التي تعبق بعطر 
البراءة الأولى، في إطار مقاربة  إلى  الأصالة والترّاث، وتحنّ 
هضاب  على  وتقف  والمكان،  الزمان  تحاور  وفلسفيةّ   فنيّةّ 
الخيال، لعبوّر الجليد وتجاوز أنهار الرّماد في لحظات إبداعية 
فارقة، استطاع فيها الشّاعر أن يغوّص في رمل الذّاكرة ويدرك 
دلالةً  ذلك  في  ولعلّ  والناّر.  الظلّمة  ويخوّض  الأشياء،  مرارة 
الوّجوّدي ومعاناته  وقلقه  النفّسيةّ  لغربته  الأبعاد،  عميقة  رمزيةًّ 

في أمكنة تبدو له مجدبة وحافلة بالسّراب والغمام الكاذب:
وَحْدِي مَعَ البَدَوِيّةِ السّمْراء

كُنّْتُُ مَعَ العِبارَةْ
فِي الرّمْلُِ كُنّْتُُ أَخُوضُِ

وَنَارَهُْ عَتْمَتَهُُ 
شُرْبُ المَرَارَاتِ الثّقَالِ بِلَا مَرَارَةْ

بأجناسها  وحديثاً  قديماً  العربيةّ  الشّعريةّ  التجّارب  إنَ 
المختلفة كثيرة ومتعدّدة لا يمكن حصرها، وهي مفعمة بالحكمة 
حديث  في  شوّقي  أحمد  الشاعر  عنه  عبرّ  ما  تؤكّد  المقصوّدة 
له، عن أنّ »الحكمة تزينّ الشّعـر«، لذلك اقتصرنا على بعض 
الأسماء الشّعرية المحدودة، نموّذجاً لما قدّمته من إبداعات بديعة 
وإسقاطاته  وإشاراته  بإيحاءاته  الدّلالي،  التوّّظيف  مظلةّ  تحت 
ورموّزه ومجازاته، ولأنه يحتلّ مساحة كبرى في أدبنا العربي 
عبر التاّريخ، سوّف تزداد اتسّاعاً مع مرور الأزمنة، ولن يأفل 
آخر،  جمالاً  للنصّ  تمنح  دامت  ما  سحرها،  ينطفئ  أو  بريقها 
والموّاقف  النبّيلة،  والرّؤى  الدّهشة  من  بأنهار  عليه  وتفيض 
ويطََأَ  أبوّابها  يطرق  أن  بعد  المتلقيّ،  يستعذبها  التي  الإنسانية 
أرضها البكِْر ويبلغُ أسرارَها، ويستجلي ما في جناّتها من حسن 

وبهاء.
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شاعر المديحَ والوصف 
أبو العباس النّاّمي..
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عصــور

وفي ظل هذا الحضوّر المتميز، برزت شخصية أبي العباس الناّمي 
الشعراء  الدولة. وكانت مسابقته مع  الفخمة لسيف  بمدائحه  بقوّة، متألقاً 
الآخرين، مثل أبي الطيبّ، وأبي فراس، تجذب الأنظار وتثير الإعجاب، 

ما خلدّ كثيراً من نصوّصه في الذاكرة.
مدينة  في  ولدَِ  العباس،  أبوّ  الدارمي،  بن محمد  أحمد  هوّ  والناّمي، 
من  والقريبة  المتوّسط،  البحر  ساحل  على  الوّاقعة  »المصيصة« 
طرسوّس، ضمن الحدود التركية حالياً. وتعوّد نسبته إلى دارم بن مالك، 

وهوّ بطن كبير من تميم العدنانية. عاش ضمن العصر العباسي. 
وكان النامي من فحوّل ذلك العصر، كما وصفه الثعالبي، وعرفت 
بالكنايات  مثقل  شعره  أنّ  من  الرغم  وعلى  العالية.  اللغوّية  قدرته  عنه 
على  فيه  ونقع  بديعة،  شعرية  صوّراً  منه  نستشفّ  فإننا  والتوّريات، 
تأثره  كذلك  نرى  أننّا  غير  أيضاً.  رائق  وسبك  جزلة  ألفاظ  موّاطن 
الوّاضح بشعر ابن عصره المتنبيّ، في كثير من الموّاضع. وقد أضفى 
التنقل  في  المرونة  لديه موّهبة  فبرزت  الناّمي على شعره سمات عدّة، 
بين موّضوّعات الشعر، كما تعددت أدواته الشعرية، وأغراض شعره، 
فقد انحاز إلى المديح، والملحمية، والوّصف، حتى وصل به الأمر إلى 
الردّ شعراً في كثير من الموّاقف اليوّمية؛ وهنا نلاحظ عدداً من قصائده 

التي جاءت رداً على موّاقف يوّمية كقصيدته:

إلى  العربي  الشـــعر  وصل 
العصر  فـــي  تألقـــه  ذروة 
العباســـي الرابـــع، حيـــن 
هـــذا  قصائـــد  عكســـت 
العصـــر مشـــاهد الحيـــاة 
المادية،  جوانبهـــا:  بـــكل 
الروحيـــة،  الاجتماعيـــة، 
والعاطفيـــة. وكانـــت هذه 

الفتـــرة ســـاحةاً لعباقـــرة الأدب والشـــعر؛ ففـــي حلب 
اجتمـــع فـــي بلاط ســـيف الدولـــة الحمدانـــيّ، الأدباء 

والشـــعراء والعلمـــاء، يتبـــارون فـــي إبداعهـــم

حسين الضاهر 
 سوريا

أضفى النّامي على شعرهُ 
سمات عدّة



دِينّــــــارُ يَحْيــــــى زائـــدُ النّّقْصــــــانِ 
الحِرْمـــانِ سِـــكّةِ  عَلامَــــــــةُ  فيـــــــهُِ 

قَـــــــدْ دَقّ مَنّْظَـــــــرُهُُ ودَقّ خَيـــالُـــــهُُ
فَكــــــــأَنّـــــــهُُ روحٌٌ بِـــــــــلا جَُثْمـــــــان

الرفاهية  إلى  تؤدي  لا  المال  في  الزيادة  أن  إلى  يشير  فالشاعر 
فلسفة  يعكس  وهوّ  والحرمان،  للنقصان  مصدراً  تكوّن  قد  بل  المطلقة، 

الحياة بأن الثروة المادية ليست في السعادة.
ولكوّنه امتلك نوّاصي الشعر، فقد ابتعدت قصائده عن التكرار، في 
بالتجديد  امتاز  في عصر  أحياناً،  الطرح  في  المباشرة  من  تنجُ  لم  حين 
كالمتنبيّ  فطاحل  شعراء  ووجوّد  والنقدي،  والمعرفي  الأدبي  والثراء 

وأبي فراس الحمداني، وغيرهما. 
له معارضات  وللناّمي »أمالٍ« وديوّان شعر »القوّافي«، وكانت   
سيف  من  وقربهما  حلب،  في  اجتماعهما  اقتضاها  أيضاً،  المتنبي  مع 
نشرة  في  اختلط  »القوّافي«  الناّمي  ديوّان  أن  بالذكر  وجدير  الدولة. 
رديف  صبيح  جمع  شاعرين،  بشعر  الثالث،  الإصدار  »الموّسوّعة«، 
شعرهما وألحقه بنشرة ديوّان أبي العباس الناّمي، خوّفاً، كما يقوّل، من 

أن يختلط شعره بشعرهما. وأما الشاعران فهما:

أبي  بشعر  المختلط  الناّمي، وشعره  بن عيسى  محمد  الحسن  أبوّ   -
العباّس الناّمي، ثلاثة أبيات وشطر واحد.

- شعر العباّس بن الوّليد الخياط المصيصي، المعروف بالمشنوّق، 
أبيات  عدد  يكوّن  ذلك  وعلى   ،71 النامي  بشعر  المختلطة  أبياته  وعدد 
ديوّان الناّمي 160 بيتاً فقط. وعليه، لم يكن الناّمي مكثراً بالشعر مقارنة 

بعمره المديد الذي يقدر بـ 90 عاماً.
ومما اشتهر من شعره، قصيدته التي مزج فيها بين النسيب وتذكر 

العهوّد ،والوّقوّف على الرسوّم وديار الأحبة الخاوية، حيث يقوّل:
زَرودُ            قـــــــــاتُِـلَـتــــــــي  أنّ  أَحَقّـــــــــــــاً 

العُهــــــــــودُ تُِلْــــــــكََ  عُهودَهـــــــا  وأنّ 
وَقَفْـــتُُ وقَـــدْ فَقَـــدْتُ الصّبْـــرَ حتَى

تَُبَيّـــــــنَ مَوْقِفــــــي أَنّـــــــي الفَـقــــيدُ
فَقـالــــوا     عُذّالــــــي  فـــيّ  فَشَّـــــــكّتُْ 

لِرَسْــــــمِ الـــــــدّار أَيّكُمــــــا العَـمــــيدُ

نجد أن الطللَ حاضرٌ ، وغير مقتصر على القصيدة الجاهلية؛ ولكل 
حضوّر سبب ورمزية محددة، كما في أبيات الدّارمي، ليخلق مضامين 
تنوّعت  وكما  له.  والمعبرَ  المعبرِ  طاقة  تفريغ  على  قادرة  وحموّلات 

أدوات الناّمي في الشعر تعددت أغراضه الشعرية أيضاً، ونذكر منها:
أكثر ما تميزّ فيه شعره، مدائحه، التي أخذت أكثر من أسلوّب، حيث 

قال في إحداها:
كَـواسِــــبٌ العَوالـــي  إنّ  الـــعُلا  أَميـــرَ 

عَلاءكَ في الدّنْيا وفي جََنّّةِ الخُِلْــــدِ

يَمُرّ عَلَيْكََ الحَوْلُ، سَيْفُكََ في الطّلى
بَيْنَ الشّّـــكيمَةِ والـلّـبْــــدِ وطَرْفُكََ ما 

ويَمْضْـــي عَلَيْكََ الدّهْـــر، فِعْلُكََ لِلْعُلا
لِـلـرّفْــــدِ وكَفّـــكََ  لِلتّقْـــوى  وقَوْلُـــكََ 

المديح  في  مطارح  إلى  يأخذنا  أن  يحاول  الهادئ  الأسلوّب  بهذا 
جديدة، حين يشير إلى أن علوّّ سيف الدولة ورفعته، مشهوّدان بهما في 

الدنيا، وسوّف تتوّارثان الخلوّد حتى الآخرة.
الملاحظ عند الناّمي أن الطرح المباشر في شعر المديح عنده طاغ 

على أسلوّبه، وما رصدنا في ذلك مدحه لسيف الدولة حيث قال:
انْحَطَمَتُْ الدّوْلَةِ  سَيْفَ  سَيْفِكََ  بِحَدّ 

قَواعِـــدُ الشّّـــرْكِ والَأرْواحٌُ تَُنّْحَطِـــمُ
يُحَـــدّثَُ الذّئْـــبَ ذِئْـــبٌ وهـــوَ مُبْتَهِجٌ

ويُخِْبِـــرُ النّّسْـــرَ نَسْـــرٌ وهوَ مُبْتَسِـــمُ
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لهُ معارضات مع المتنّبّي 
اقتضْاها اجَتماعهما في حلب

وصلُ بهُ الأمر إلى الردّ شعراً 
في كثير من المواقف اليومية

عصــور

في  أما  الدولة.  سيف  سلطة  أمام  سلطة  أيّ  سقوّط  الشاعر  يظُهر 
السياق الديني، فإن »قوّاعد الشّرك« توّحي إلى انهيار المعتقدات الوّثنية 
أو الكفرية، وهنا مثال على المباشرة التي أشرنا إليها سالفا؛ً ففي هذين 
البيتين مباشرة واضحة، بقدر ما فيهما من شعرية ضمنية وإيقاع عالٍ، 
هدم  على  وقوّته  الحمداني،  الدولة  سيف  الأمير  الناّمي،  يمجّد  وفيهما 

قوّاعد الشرك والكفر في عصره.
ومثلما أبدع مدحاً ووصفاً، لم يخلُ شعره من ذمٍ ذهب فيه أحياناً إلى 
حدّ النقد اللاذع، كما جمع بين السخرية والنقد الاجتماعي لظوّاهر حية 

يلاحظها وتعيش معه؛ يقوّل:
إذا صلّـــى بِنّـــــــا بَكْـــرُ بـــنُ يَحْـــــيى  

سِـــنّينّا يَقْـــرا  الّــــذي  فـــي  تَُفَكّــــــرَ 
ويَشّْـــــــغَلُهُُ الهَـــــــوى عَنّّـــــــا فَيَأَْتُـــي 

الدّفينّـــا الـــدّاءَ  يُخِْـــــــرِجُ  بِلَفْــــــظٌٍ 
 

يكن  لم  يحَْيى،  بنُ  بكَْرُ  اسمه  بعينه،  لشيخ  الذّمّ خصوّصاً  هنا  جاء 
يتدبرّ بقراءة القرآن في صلاته، فجاء ذمّ الناّمي بطريقة السخرية. 

ملحمية،  نبرة  العباس،  أبي  قصائد  بعض  أخذت  ذلك  جانب  وإلى 
فراح بها يصف الكرّ والفرّ بطابع قريب من الدرامية.



عاتقه  على  فأخذ  وشخوّصاً،  وزماناً  مكاناً  الوّصف  في  أبدع  كما 
وصف الطبيعة أيضاً وتفنن فيه، كما في قوّله:

ونَهْـــرُهُُ السّـــماءُ  الـــرّوْضُِ  وكأَنّمـــا 
الَأنْجُـــمُ والكـــؤوسُ  المَجَـــرّةُ  فِيـــهُِ 

هذا البيت يعبرّ عن جمال الطبيعة وروعتها، ويصوّر مشهداً غنياً 
بالتفاصيل الخلّابة، حيث يذكر وجوّد المجرّة وكؤوس الأنجم، ما يرمز 
والمجرّة  السماء.  في  تتناثر  كؤوس  وكأنها  اللامعة،  النجوّم  وجوّد  إلى 
السماء،  تضُيء  التي  الساحرة  الطبيعية  الظوّاهر  من  الأنجم  وكؤوس 

وتضفي عليها جمالاً لا يضُاهى.
ثم قال أيضاً:

وعَـــذْراءَ كالعَـــذْراءِ عاقِصَةِ الشّّـــعْرِ
بَـــدَتْ فـــي وِقايـــاتٍ لِهامَتِهـــا حُمْـــرِ

تَُنّْشُّـــرُ عَنّْهـــا مِعْجَـــراً مـــن زَبَرْجََـــدٍ
يَدُ الشّّـــمْسِ ذَرّتُْهُُ عَلَيْهـــا يَدُ القَطْرِ

كما تعددت موّضوّعات الشاعر، فنال الفخر نصيباً من شعره أيضاً، 
إلى موّضوّعات  إبداعه، حيث تطرق  العلاقات الإنسانية عن  ولم تغب 

العشق والفراق، فقال:
يَـــــــوْمُ الفِـــراقِ كَمـــا نـــا مِنّّـــا  نـــالَ 

الَأميـــر سَـــيْفُ  النّّاكِثيــــــنَ  مِـــنَ  لَ 

مثلما زاد في الحبّ قوّله:
 لَـــهُُ مِـــنْ هَواهـــا مـــا لِصَـــبّ مُتَيّـــم

يُذَمّـــمِ لَـــمْ  عَهْـــــــدُهُُ  حُـــبّ  وذِمّـــةِ 

أما فخراً فقال:
لَكُمْ يا بَنّي العَبّاسِ سَيْفٌ على العِدى 

حُســـامٌ مَتى يَعْرِضِْ لَهُُ الدّاءُ يَحْسِمِ
أَخَـــفّ إلى يَـــوْمِ الوَغى مِـــنْ حَمامَةٍ

بَـــتُُ مِـــنْ شَـــوْقٍ بِقَلْـــــــبٍ مُتَيّـــمِ ْـ وأَ

المتنبي: معارضاته لقصائد 
الطيبّ  أبي  الشاعر  لقصائد  عدة  معارضات  الناّمي،  العباس  لأبي 
ووضعه  العصر،  ذلك  في  الشعر  دهاة  من  يعدّه  كان  حيث  المتنبي، 
بمرتبة تعلوّ سيف الدولة، وعلى الرغم من ذلك حاول أن يظُهر نفسه نداً 

لمجايله. ومما عارض فيه شعر أبي الطيبّ، قوّله:
بَقِيَـــتُْ شَـــعْرَةً  الـــرّأْسِ  فـــي  رَأَيْـــتُُ 

سَــــــــوْداءَ تَُهْــــــوى العُيـــونُ رُؤيَتَهـــا
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الطرحٌ المباشر في شعر المديح 
عنّدهُ طاغْ على أسلوبهُ

عصــور

تُُـــــروّعُــــــها إذْ  لِلبــــــــــيضِ  فَقُلْــــتُُ 
غُرْبَــــــــتَها رَحَــــــــــــمْتُِ  إلّا  باللــــــهُِ 

في حين قال المتنبيّ:
البَيـــاضَِ خِضْابُ أَنّ  لـــي  كُـــنّ  مُنّـــىً 

فَيَخِْفـــى بِتَبيِيـــضِ القُـــرونِ شَـــبابُ
لَيالِـــيَ عِنّْـــدَ البيـــضِ فَـــودايَ فِتنَّةٌ

عِنّْـــدِيَ عابُ الفَخِْـــرُ  وذاكَ  وفَخِْـــرٌ 
فَكَيـــفَ أَذُمّ اليَـــومَ مـــا كُنّتُُ أَشـــتَهي

أُجَـــابُ أَشْـــكوهُُ حيـــنَ  بِمـــا  وأَدْعـــو 

لمقام  لمناسبته  قصائده،  في  النداء  أسلوّب  من  الناّمي،  أكثر  وقد 
الممدوح، وفيه إشارة إلى أن تلك القصائد كانت في حضرة الأمير مباشرة:

تُُـــرْوى ذَوابِلُهُُ يا مُظْمِـــئٍَ الخَِيْـــلُِ أو 
والخَِيْلُُ تَُشّْـــرَبُ مِنْ أَشْـــداقِها اللّجَمُ

وبعد النداء حل فن الجناس، لما له من إيقاع موّسيقي. كما تساوت 
الصدر.  على  العجز  وردّ  والطباق،  والاستفهام  التصريع  أساليب  عنده 
وقد زاوج بين الجمل القصير والطوّيلة، وكذلك الجمل الاسمية والفعلية، 

ووظفها توّظيفاً دقيقاً مناسباً. 
خمد ذكر الناّمي، ولم يحظ بشهرة الآخرين من شعراء عصره، إذ 
لم ينل شعره النصيب من الدراسة والنقد والتحليل في عصرنا الحالي. 

كما لم يؤت على ذكره إلّا في قليل سياق ذكر المتنبي.



ساكنُ الغابِ

فـــي اللّيْـــلُِ ألْهَبَـــتُِ الـــرّؤى أَفْـــكاري

مُســـافِراً الخَِيـــالِ  أمْـــواجَ  وعَبَـــرْتُ 

وسَمِعْتُُ صَوْتَُكَِ في حُروفِِ قَصائدي

فرقصـــتُُ كالاطفـــالِ فـــى أعيادِهِمْ

مَـــنْ ذا يُصَدّقُ مـــا جََرى يـــا حَيْرَتُي

كُلُّ الكَواكِـــبِ أَصْبَحَـــتُْ فـــي ناظِري 

نُـــورِهُِ مَنّْبَـــعُ  وأَنْـــتُِ  الضّْـــــياءُ  أَنْـــتُِ 

مِـــنْ أَيْـــنَ أَنْتُِ مِـــنَ الخَِيـــالِ أَمِ الرّؤى

فَجْـــأََةً بِكُلّـــي  يُزَّلْزِّلُنّــــــــي  شَــــــيْءٌ 

جََحيمَهُـــمْ العاشِـــقينَ  نَعيـــــمَ  وأرى 

هُو ذا أَنـــا والصّمْتُُ يَصْـــرُخَ في دَمي 

بِـــيَ الدّنْيـــا وتَُهْبِـــطُُّ فَجْـــأََةً  تَُعْلــــو 

فَأََنـــا الغَريـــقُ بِمَـــوْجِ حُلْمِـــكَِ لا أَرى

أُصْغي إلـــى الصّمْتُِ لا أُصْغي إلى البَشَّـــرِ

أُصاحِـــبُ الذّئْـــبَ فـــي أَقْصـــى مَطاوِحِهُِ

تُُرْشِـــدُني العَمْـــــــياءَ  النّّجْمـــةَ  وأَتُْبَـــعُ 

سُـــرُرٍ  فـــي  النّّـــاسِ  كَمِثْـــلُِ  أَنـــامُ  ولا 

ومـــا احْتَجَبْتُُ عَـــنِ الأمْطارِ حيـــنَ هَمَتُْ

لا أُدْرِكُ الوَقْـــتَُ.. إنّـــي قَـــدْ نَظَـــرْتُ إلى

فَقُلْتُُ: ذي الشّّـــمْسُ أُمّي وهْـــيَ تُُوقِظُنّي

لي مَنّْطِقُ الطّيْـــرِ.. واسَـــيْتُُ الحَمامَةَ إذْ

قاطِعَـــةً الإنْســــــانِ  يَـــدَ  رَأَيْـــتُُ  قالَـــتُْ: 

يا عيشَّـــةَ الغابِ أَحْلـــى أَنْتُِ فـــي نَظَري

أَغْلـــى العُطـــورِ الّتـــي الإنْســـانُ يَصْنَّعُها

شُـــبِكَتُْ إذْ  الَأغْصـــانِ  كَمـــا  سَـــريرَ  ولا 

صافِيَـــةٌ المـــــــاءِ  كَوَجَْـــــــهُِ  مَرايـــا  ولا 

رُمِيَتُْ قَـــدْ  النّّهْـــرِ  عُمْري حَصـــاةٌ بِهـــذا 

أبْصَـــرْتُ فـــي الغابِ مـــا لا أَعْيُـــنٌ نَظَرَتْ

وَحْـــدي مـــعَ اللّيْـــلُِ لا مُسْتوْحِشّـــاً قَلِقاً

طابَـــتُْ حَياتُـــي بِهـــذا الغـــابِ وانْقَطَعَتُْ

سَـــبَبٍ بلا  مَلْهوفـــاً  يُغيثـــونَ  كانـــوا 

فَرَأَيْـــتُُ فـــي جَُنّْـــحِ الـــظّلامِ نَهـــاري

أَسْـــفاري  ومِـــنْ  سُـــفُنّي  مِـــنْ  اللـــهَُ 

يَمْشّـــي علـــى نَبْضْـــي علـــى أَوْتُاري

والــــــوردُ يرســــــمُ روعـــــةَ الازهـــارِ

مُـــذْ أنْ رَأَيْتُـــكَِ مـــا عَرَفْـــتُُ مَـــداري

مِـــنَ الأحْجارِ لَيْسَـــتُْ سِـــوى قِطَـــعٍ 

الَأنْـــوارِ  مَنّابِــــــعَ  يَفــــــوقُ  حُسْــــــنٌ 

والَأشْـــعارِ البَـــــوْحٌِ  سَــــــماءِ  مِـــنْ  أَمْ 

عَنّّـــي.. عَنْ غدي ومســـاري فَأَتُـــوهُُ 

أَقـــــــــداري نــــــوري ويـــا  وأراكِ يـــا 

دُواري دُوارِ  فــــــــي  أنّــــــي  وأُحِــــــسّ 

فَـــأَكادُ أَسْـــقُطُُّ فـــي يَـــدِ الَأخْطـــارِ

إلّاكِ يـــا بَحْـــــــري  ويـــا أَنْهــــــــــاري

والمَطَـــرِ النّّـــاسِ  حَديـــثُِ  بَيْـــنَ  شَـــتّانَ 

سَــــــــفَرِ علـــى  إنْسِــــــيّاً  أُصاحِـــــبُ  ولا 

شَـــرَرِ مِـــنْ  عَيْنّـــاهُُ  مَـــنْ  أَتُْبَـــعُ  ولَسْـــتُُ 

والشّّـــجَرِ الرّيـــحِ  بحِضْْـــنِ  أنـــامُ  لَكـــنْ 

بَـــلُْ قَـــدْ وَقَفْـــتُُ أنـــا فيهـــا كَمـــا الحَجَرِ

الـــدّرَرِ مِـــنَ  السّـــماءِ ومـــا فيهـــا  هَـــذي 

ووالِـــدي البَـــدْرُ أَغْفـــو وهْـــوَ فـــي سَـــهَرِ

خَبَـــرِ بِلا  الأولـــى  الغابَـــةِ  مِـــنَ  عـــادَتْ 

مَـــرِ َـ مِـــنْ  الرّحْمـــــنِ  يَـــدُ  أَنْبَتَتْـــهُُ  مـــا 

الكِبَـــرِ مِـــنَ  فيهـــا  ومـــا  القُصـــورِ  مِـــنَ 

السّـــحَرِ ريـــحٍ ســـاعَةَ  كَنَّسْـــمَةِ  لَيْسَـــتُْ 

والمـــاءُ فـــي نُسْـــغِها يَسْـــري إلـــى الزّّهَرِ

يُريـــكََ حتّـــى انْعِـــكاسَ الشّّـــهْبِ والقَمَرِ

مَهْمـــا أَطُـــفْ فَوْقَـــهُُ فالقـــاعُ مُنّْتَظِـــري

وقَـــدْ سَـــمِعْتُُ حَديـــثَُ النّّمْـــلُِ والصّخَِرِ

وَتَُـــري وانْتَشّـــى  بـــانٍ  ظَبْيَـــةَ  نادَمْـــتُُ 

كُلُّ العُرى عَـــنْ بَنّي الإنْســـانِ في صُوَري

بَصَـــرِ ولا  سَـــمْعٍ  دونَمـــا  هُـــمْ  واليَـــوْمَ 

رؤيا 
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قوافينا

محمد نجيب محمد علي 
السودان

عبدالله جميل سرمد
العراق

قوافَينّــا



ضفاف المنى

صَحــــارَى نَـظَــــرْتَ  إِذا  الجِـهــــاتِ  كُلُّ 

وخُطىً عَلى الكُــــثْبانِ تَُرْسُمُ عَـزّْمَـــــها

فِــــي طَــوْقِـــها ــــرُ الَأرْواحٌُ، مـــــا  َـ تَُتَنّا

أَوْ نَـــــــدىً مّ إِلّا بَـعْـــــضُ مـــــاءٍ،  َـ مــــا 

تَُـحْـكِــــي الرّواحِلُُ عِنّْــــدَ أَوّلِ لَـيْـلَــــــةٍ

ــــــرَتْ بِـبَـيــاضِـهــــا ّـ أَنّ السّـمـــــاءَ تَُــدَ

بِـدُمُـوعِــهــــا تَُـوَضّــــأََتْ  الـقُـلُـــــوبَ  أَنّ 

ومَـــدَى اخْضِْـــرارِ الرّوحٌِ يَصْعَـــدُ نُورُهَا

لِـقُدْسِهــا أَنـــــابَ  مَــــنْ  يَـعْــــرُجُ  لِلْْآنَ.. 

يَـقِفُونَ عِــــنّْدَ الـبــــابِ، يَبْرُقُ بَـيْـنَّهُـمْ

أَرْواحُـهُــمْ عِـنّْــــدَهُُ  تَُـرْجَُــــفُ  وتَُـكَــــادُ 

كَـفّـــهُِ ـنِّــيّــــــةِ  َـ مِنْ  عِـطْــــــرٌ  وامْـتَـــدّ 

سَـــنًّـا إِلّا  لِلـسّــنّــــا  أَيَــــسْرِي  قَـالــــوا: 

صَاحَـــتُْ صَحَـــارَى حَوْلَنَّا: هَـــذا الّذِي

ويُـسافِـــــرُ النّّخِْـلُُ الْمُسَـبّـحُ في اسْمِــهُِ

ويَمُـــــرّ مِنْ نَـبْــــضِ الْمَــــشّارِقِ عــابِــرٌ

يَـتْـلُـــــو أَنِ اتُّـبِـعُـوا الرّسُـولَ، ويَجْـتَبِي

صَلّـى.. فَـقــــالَ النّّـورُ: صَلّــــوا خَـلْـفَـهُُ

أيّامِنّـــا الأولـــى دَخَلْـــتُُ أبْحـــثُُ عـــن 

قافِيَـــةٍ لَمْـــحِ  فـــي  الـــرّؤى  كُلُّ  أوّلْـــتُُ 

أشـــاطرُ الحَجَـــرَ المَرْكـــونَ صَحْوَتَُـــهُُ

أرى عُصـــوراً على الجُدْرانِ شـــاخِصَةً

مُلَوّنَـــةٌ  حِكايـــاتٌ  الزّّجَـــــــاجِ  خَلْـــفَ 

تَُعْـــرى خُطـــــــايَ مَتاهــــــاتٍ وأَسْـــئلَةً

مَـــــلامِــــــحٌ لِحَضْــــــــاراتٍ وأَزْمِنَّـــــــــــةٍ

على ضِفـــافِِ المُنّى إطْلالَةٌ شَـــخَِصَتُْ

أَمْنَّحُهـــا الَأحْجـــارَ  أَقْـــرأُ  هُنّـــا..  أنـــا 

أســـيرُ في المُتْحَـــفِ الضّْوْئـــيّ مُنّْبَهِراً

زَمَنٍ مِـــنْ  الشّّـــوْقِ  لَحَظـــاتُ  تَُسَـــرّبَتُْ 

أُصْغـــي إلـــى لُغَـــةِ الَأقْـــواسِ تُُخِْبِرُني

ذاكِـــرَةٍ أُفْـــقِ  فـــي  نُقِشَّـــتُْ  زَخـــارفٌِ 

بَجّلْـــــــتُُ لِلْوَحْــــــــيِ آيــــــــاتٍ مُنّـــوّرةً

مَدينّـــةُ الشّّـــعرِ تُسْـــتَجْلي مَتاحِفَهـــا  

يا قُبّـــةَ الوَقْتُِ هَـــلُْ لـــي أَنْ أرى زَمَنّي

وقَفْــــــتُُ تَُحتـــــــكَِ مَأَخـــوذاً بأَزْمِنّـــةٍ

أَجَْوبةٌ أَســـأَلُ والأحْجـــارُ  كُنّـــتُُ  قـــد 

ــــمّ ظِـــــلٌُ خَــلْــفَـــــــهُُ نَــتَــوارَى َـ مـــــا 

وتُُــذِيـــــبُ فِـي طَــــيّ الرّمــــالِ نُـضْــارا

عْـمـــــارا إِلّا الرّحِــيــــلُُ، وتَُـسْـبِـــــقُ الْأَ

أَنْــهــــــــارا أَشْـــوَاقِـــهــــا  مِــــنْ  وتُُـــــــدِرّ 

أَقْــمـــــــارا تَُـبَـــدّلَـــــتُْ  الـنّّــجــــــومَ  أَنّ 

أَسْـــــــــرارا تَُـكَـشّّــــفَتُْ  الـــــدّرُوبَ  أَنّ 

أَطْــــوارا عِـشّْــقِــهــــا  فِــــي  وتَُـقَـلّـــــبَتُْ 

قْـــدَارَا الْأَ فَيَعْبُـــرُ  الـنّّـخِِـيــــلُِ،  بَـيْــــنَ 

تَُـتَــــبارى الْـوُفـــــودُ، وأَدْمُـــــعٌ  هَـــــذِي 

طَـيْــــفُ الـنّّــــبِيّ، فَـيُـخِْـبِـتُـونَ حَيارى

لَـــمّــــا دَنــا وَقْــــــعُ الْخُِـطــــى، فَــأََنــارا

أَعْــمـارا    طِـيــبُــــــهُُ  عَـنّْهُـمْ  انْـفَــــكَّ  مـا 

أَوْقَــدْتَُـــــــهُُ مِنْ نَـاظِـرَيْـــــكََ فَـطـــــارا!

هَـتَــــفَتُْ بِـبُـشّْــــراهُُ الْـغُـيُــــوبُ جََـهــارا

ويَـحِـــــنّ جَِـــــذْعٌ هــامَ فِـيـــــهُِ وحــارا!

بِـسَــــواكِبِ الْبُشّْــــرَى، وفَـجْـــــرٌ ســــارا

أَسْـحــارا عِـظــــاتُِــــــهُِ  الـدّمُـــــوعِ  بَـيْنَ 

بْــــرارا قَــــــدْ بَــــرّنِي مَــــنْ وافَـــــــقَ الْأَ

وأَسْـــتَبينُ فَخِـــــــارَ الوَقْـــتُِ مَذْهـــولا

تَُـــأَْويلا التّاريـــخَُ  يُتْعِبُنّـــــــي  واليَـــومَ 

لِكَـــيْ أُرَتُّـــــــلَُ بَـــــــوْحٌَ الَأرْضِِ تَُرْتُـــيلا

مَطْلـــولا الـــرّوحٌِ  فـــي  ـــراً  َـ أَ وأَقْتَفـــي 

تُُخَِلّـــفُ القَلْـــبَ بالَأحْـــداثَِ مَشّْـــغولا

مَجْهـــولا الأعْمـــاقِ  فـــي  كانَ  لِعالَـــمٍ 

رُ المَقْطـــوعُ مَوْصولا َـ أَضْحى بِهـــا الَأ

وتَُأَصـــيلا تَُأَسيســـــاً  البَحْـــرَ  تُُزّاحِـــمُ 

التّفاصيلا عَيْنّـــي  فَتَرْسُـــمُ في  صَوْتُاً 

مَعْـــزّولا الآـــــــــارُ  تَُحْمـــلُُ  مـــا  بِـــكُلُّ 

جَـــيلًا يُسَـــلّمُ مِيـــراثََ الـــرّؤى جَـــيلا

ما لَـــمْ يُقَلُْ في كِتـــابِ البَـــوْحٌِ أَو قِيلا

كأَنّـمـــــا كـــــانَ كَـــفّ الَأرْضِِ إزْمـــــــيلا

فكُلّمــــــا قُــرئــــــتُْ تُـــــــزّْدادُ تَُبْجـــيلا

والعِشّْـــقُ صـــــــارَ لهـــا تُاجَـــاً وإكْلـــيلا

تَُبْـــديلا لِلسّـــــــاعاتِ  أحـــاولُ  وهَـــلُْ 

تُنّــــاهَبَتْـــــنّيَ تَُعْظيمـــــــــــاً وتَُهْـــويلا

حتّـــى خَرَجَْتُُ وقد أَصْبَحْتُُ مَســـؤولا

غَيْمَاتُ الْحَنيِن
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حمله الشعُراء فوق أرض الكِّلام والشعُر 

صورٌ متعُددّة تقف على ضفاف القصائد 
الجسِْر.. 

ذاكرةٌ  وهوّ  وحميميةً،  محبةًّ  لتزداد  الضفاف  يربط  الذي  هوّ  والجِسْرُ 
الموّت  وبين  الآخر،  جانبه  إلى  أحلامهم  حاملين  عليه  مرّوا  من  لخطى 
الزمن  تحدّيات  كل  ليعيشَ  الإنسان  عليه  يعبرُ  جسراً  الحياةُ  تكوّن  والوّلادة 
لرتابة  عالية  بدايةٌ  الجسرُ  الأرض.  على  والتسامح  الحب  يعمّ  أن  أجل  من 
خيالياً  رسماً  الجِسْر  رسم  في  القدم  منذ  الشعراء  أبدع  وقد  الممهدّة،  الحياةِ 

يمنحُ المعنى بعداً جمالياً جديداً..

علي بن الجهم.. الجِسْر فاصلةٌ للنسيان 
ربما يكوّن أشهر بيت قاله شاعر عن الجسر، هوّ بيت علي بن الجهم، 
يقف صامتا، من دون  الذي  الجِسْر  ماهيةّ هذا  التأويل على  باب  فتح  الذي 
عيوّن  يصف  فهوّ  الموّاقع،  وتغيير  بالحركة  يعجُ  بيت  في  مباشر  تدخل 

الحبيبة قائلاً: 
عُيـــونُ المَها بَيْنَ الرّصافَةِ والجِسْـــرِ

جََلَبْنَ الهَوى مِنْ حَيْثُُ أَدْري ولا أَدْري

والمعروف أن »الرُصافة« تمثل جناح مدينة بغداد الشرقي، فيما يمثل 
)الحبيبة(  المَها  البيت أن عيوّن  الغربي، ويفهم من هذا  »الكَرْخ«، جناحها 
دجلة،  نهرَ  يعبرُ  الذي  الجسر  حتى  »الرُصافة«  في  نقطة  أول  من  ممتدّة 
تحوّلت  كلها  »الرُصافة«  أن  يعني  ما  والعكس،  بغربها  شرقها  موّصلاً 

الحياةُ جَِسْر يعبرُ عليهُ الإنسان 
ليعيشََ كلُّ تُحدّيات الزّمن

مـــا زال شـــعراء العربيـــة 
مـــن  الجســـور  يعبـــرون 
ومن  فكـــرة،  إلـــى  فكـــرةٍ 
صورة إلـــى أخرى، ناثرين 
علـــى  خيالاتهـــم  عطـــر 
العربيـــة  القصيـــدة  أرض 
بـــكل جمـــال، جاعلين من 
الجســـرِ خيطااً يشـــدّون به 

مـــن أزر القصيـــدة، ويوصلون بين دلالاتها برشـــاقته، 
عابريـــن مـــن ضفةّ الخيـــال إلـــى ضفـّــة الواقع.

خالد الحسن 
 العراق
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لمحبوّبته، وما يعني كذلك، أن الشاعر كان في الجهة الثانية أي في  عيوّناً 
»الكَرْخ«، وإلا لكانت كلمة الجسر بلا أية دلالة، لكنهُّ يؤكد أن الجسر أسهم 
بوّقوّفه صامتاً في عبوّره الى تلك العيوّن، فهوّ حينما قال: »جَلبَْنَ الهوَّى من 
حَيْث أدَْري ولا أدَْري«؛ فهوّ في المرتبة الأولى »يدَْري« من أين جاء أي 
من »الكَرْخ« عبر الجسر، كما يقوّل في المرتبة الثانية أنه »لا يدَْري«، فقد 
البيت فاصلةً  الجِسْرُ في هذا  أنسته عينا حبيبته كل ما مضى، وبهذا يكوّن 
بين زمنين لنسيان الماضي، ونقطة لبدايةٍ جديدةٍ مع تلك العيوّن التي تغطي 

»الرُصافةَ« كاملةً، فما كان قبل الجسر والعيوّن، ليس كما بعدهما. 

أبدع الشّعراء منّذ القدم 
في رسم الجسر رسماً خيالياً

تَُبـــادَرْتُ نَحْوَ الجِسْـــرِ كَيْمـــا أَجَوزَهُُ
فَأََدْرَكَنّـــي الحِرْمانُ وانْقَطَعَ الجِسْـــرُ

للوّئام  جسراً  صنع  قد  الحبَ  أن  نجد  الأول،  البيت  إلى  نأتي  وحين   
له  نقيضاً  يعدُ  ما  كلِ  من  ويفروا  عليه  ليعبروا  العشّاق،  الى  ومدَهُ  والمحبة 
يتعايش  به  الذي  المحبة  نهجُ  بأنه  يؤوّل  الجسر  وهذا  وتفرقة،  كراهية  من 
البشر. أما بيته الثاني فهوّ يمثلُ تجربته الشخصية، حيث إنه مشى في هذا 
التيّه  في  سبباً  كان  الحرمان  لكن  الجِسْرِ«،  نحَْوَّ  »تبَادَرْتُ  الجمالي  النهج 
نهج  إن  يقوّل  أن  يريد  الشاعر  وكأنّ  المحبة،  بنهج  اللذين عصفا  والضياع 
الحب يحتاج إلى بيئة صحية كي يسير عليه البشر، ومن دونها يكوّن الشتات 

نهايةً حتمية. 

الجِسْر بوصفه عمرااً لأبي العلاء المعرّي
وبنظرةٍ شموّليةٍ، يقصّ الشاعر أبوّ العلاء المعرّي، شريط التأويل على 
الجِسْر ويجعل منه حياةً كاملةً، بكل ما فيها من حزن وفرح الى المطلق من 

المتناقضات التي تعجّ بها الحياة التي يعيشها؛ يقوّل: 
أَوّلٍ مَوْتَُيْـــن  بَيْـــنَ  كَجِسْـــرٍ  حَيـــاةٌ 

وـانٍ وفَقْدِ الشّّخِْصٍِ أَنْ يُعْبَرَ الجِسْرُ

وقد جاء الجِسْرُ في بيت أبي العلاء، بدايةً اسماً مجروراً بكاف التشبيه، 
مَوّْتيَْن«،  »بيَْن  لكنه  البداية،  منذ  بالجسر  الحياة  يمثل  فهوّ  كَجِسْرٍ«،  »حَياةٌ 
وهوّ يعي أن حياة الإنسان جاءت من بعد ممات، مستنداً إلى الآية الكريمة 

دلالات

الخُبْز أرَْزي.. الجِسْر نهجٌ المحبة
الجِسْر  عن  جماليةً  أرَْزي، صوّرةً  الخُبْز  العباسي  الشاعر  يقدم  كذلك 
له ولكلّ العشاق الذين يفرّون من الخوّف  في بيتين، متخذاً من الحب نهجاً 

والحزن، قائلاً: 
ولَمّـــا رَأَيْـــتُُ الحُبّ قَـــدْ مَدّ جَِسْـــرَهُُ

ونـــودِي على العُشّّـــاقِ ويَحْكُـــمُ فِرّوا

إِليَْهِ  ثمَُ  يحُْييِكُمْ  ثمَُ  يمُِيتكُُمْ  ثمَُ  فأَحَْياكُمْ  أمَْوّاتاً  وكُنْتمُْ  باِللهَِ  تكَْفرُُونَ  )كَيْفَ 
ترُْجَعُوّنَ(؛ فهوّ يرى الوّلادة إحياءً من الموّت وبدايةً للعمر، لذا قال: »بيَْن 
مَوّْتيَْن.. أوَلٍ وثانٍ«؛ أمّا الموّت الثاني فهوّ الذي يوّافي المرء بعد أن يعيش 
يبدأ  فالإنسان  ونهاية،  بداية  بين  رابطاً  جِسْراً  الشاعر  وصفها  التي  حياته 
ثم شاباًّ حتى يشيخ. لقد أراد أبوّ العلاء، أن يصف فتوّّة الإنسان  الحياة فتياًّ 
ببداية الجِسْر/ العمر/ الحياة، حين يكوّن قوّياً قادراً على السير؛ فيما وصف 
هي  الجِسْر  دلالة  تكوّن  وبهذا  الحياة..  العمر/   / الجِسْر  بنهاية  الشيخوّخة 

العمر الذي يعيشه الإنسان بين موّتين.

الفشتالي.. الجِسْرُ شعر
هـ،   1031 سنة  والمتوّفىَ  الفشتالي،  العزيز  عبد  والشاعر  المؤرّخ 
والكلمات  الخصب  بالخيال  تعجّ  بصوّرة  قصائده  إحدى  في  الجِسْرَ  ضمَنَ 

المنسابة، حين قال: 
فارْتَُمَتُْ لِلْفَخِْرِ  الجِسْرَ  عَلَيْهُِ  عَقَدْتُ 

إلَيْـــهُِ وُفودُ البَحْـــرِ تَُغْرِفُِ مـــا أَنْطى

عَليَْه  »عَقدَْتُ  يقوّل:  وحين  البيت،  هذا  في  المدح  من  يقتربُ  فهوّ 
به  جاء  الذي  الجِسْر  أن  خاصة  الشعر،  عليه  عقدت  دلالياً  تفهم  الجِسْرَ«، 
البحَْرِ  وُفوّدُ  إليَْهِ  »فارْتمََتْ  قوّله:  الشاعر  ويكمل  للفخر.  جِسرٌ  الفشتالي، 
تغَْرِفُ ما أنَْطى«؛ وهذا يؤكد أن الجِسْرَ  يعني دلالياً الشعر، حيث إن »وفوّدَ 
أنَْطى«،  إليه مادحين، و»تغَْرِفُ ما  أتوّا  الذين  الشعراء  الى  البحَْر«، تشير 

جاءتْ إشارة إلى الأعطيات التي يقدمها من كرمه وسخائه.

الجِسْرُ ساعي بريد عند هزبر محمود
يستمرُ الشعراء بالغوّر في دلالات الجِسْر وصوّلاً إلى العصر الحديث، 
إيصال  منه  ويريد  الجِسْر،  محموّد،  هزبر  العراقي  الشاعر  يفتقد  حيث 

رسائله إلى الضفة الأخرى حيث الحبيبة بقوّله: 
يَفْصِلُنّا النّّهْـــرُ  المَسْـــرَحِيّةِ كانَ  في 

الجِسْـــرِ؟ شَـــخِْصِيّةَ  بِها  يُؤدّي  فَمَنْ 

هزبر.. في المسرحية
»في  مسرحيته  ففي  للجِسْر،  جديدة  بدلالةٍ  محموّد،  هزبر  يأتي 
ما  يربط ضفتيه شيء،  الذي لا  النهر  الحبيبة  وبين  بينه  المَسْرَحِيةِّ«، حال 
صعباً  طياتها  بين  والأحاسيس  المشاعر  تضمّ  التي  الرسائل  عبوّر  يجعل 

الجسر عنّد أبي العلاء 
يمثلُ الحياة منّذ بدايتها 
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عُلا خضارو.. الجِسْر طريق للدّعاء
أخرى  دلالةً  خضارو،  عُلا  اللبنانية  الشاعرة  تطلق  صوّفية  وبنزعة 
تحوّّل  حين  التأويل،  باب  تفتح  الموّت  فكرة  تناقش  حيث  من  فهي  للجِسْر، 

الصوّت جسراً بقوّلها: 
صَـــوْتُ أُمّـــي لَمْ يُبْعِـــدِ المَـــوْتَ عَنّْها

الَأـيـــرَةْ لِلسّـــماءِ  جَِسْـــرٌ  صَوْتُُهـــا 

يمرّ الصوّتُ في البيت بتحوّلات ثلاثة، فمرةً يكوّن صوّت الأم حارساً 
لكنهّ  جِسْرٌ«،  »صَوّْتهُا  جِسْراً  يكوّن  ومرةً  المَوّْتَ«،  يبُْعِدِ  لمَْ  أمُّي  »صَوّْتُ 
الجمالية،  تحوّلاته  ثالث  في  الأثَيرَةْ«،  »للِسَماءِ  للدعاء  طريقٍ  إلى  يتحوّل 
الى  الأرض  من  المناجاة  حتى  بل  والابتهالات،  الدعاء  ينقل  الجسر  وهذا 

السماء؛ لقد أصبح الجِسْرُ في هذا البيت طريقاً لليقين ووسيلةً للوّصوّل. 

الجِسْر نهاية الأمل لدى أحمد جمال مدني
بطريقة  الجِسْرَ  رسم  فقد  مدني،  جمال  أحمد  المصري  الشاعر  أما 
حتميةً  طريقاً  كان  بل  خياراً  له  بالنسبة  يكن  لم  والحزن،  بالوّحدة  تلتصق 

وهذه  الجِسْرِ«،  »شَخْصِيةَّ  يؤدي  من  يسأل  فهوّ  لذا  مستحيلاً،  يكن  لم  إن 
الشخصية مهمة لإكمال المسرحية. كما اعتقد أن دلالة المسرحية تأتي كناية 
عن الحياة، فلا حياة من دون توّاصل ومحبةّ، وهذا ما يؤديه ساعي البريد 

بوّصفه جِسْراً للحب والحياة.

حسام شديفات.. الجِسْر نجاةٌ من الحزنِ والفقر
ويفتح الشاعر الأردني حسام شديفات، باباً جديداً لدلالة الجِسْر بوّصفه 

نجاةً من دائرة الفقر والمعاناةِ، قائلاً:
الفَـــــقْــــــــــرا نُـــــرْبــــــكَِ  تَُعـــالَـــــــيْ 

ونَبْنّــــــــي فَـــوْقَـــــــهُُ جَِسْـــــــرا

بفعل  الحياة،  الشاعر  يخاطب 
فعل  بجوّاب  ويردّ  »تعَاليَْ«،  الأمر 
هوّ  به  المفعوّل  ليكوّن  »نرُْبكِِ«،  الأمر 
إلّا  تؤوّل  لا  ضبابية  بجملةٍ  »الفقَْر«، 
فوَّْقهَُ  »ونبَْني  البيت  عجز  نقرأ  أن  بعد 
الى  الفقر  يحوّل  أن  يريد  فهوّ  جِسْرا«، 
الخير  ليعمَ  مضمرة،  مفارقة  في  نهر 
أن  كذلك،  ويريد  والمعاناة،  الفقر  بعد 
أحزانٍ،  من  الإنسان  به  يمرّ  مما  كاملةً  النجاة  لتكوّن  جِسْراً،  فوّقه  يبني 
للنجاة  فوّقه جسر  نهراً، وبنُي  أن تحوّل  بعد  الاندثار،  الفقر  ويكوّن مصير 
معه،  تكوّن  أن  على  إياّها  حاثاًّ  الحياة  في  الشاعر  يراها  التي  المعاناة  من 

وتستجيب لدعوّته الجمالية. 

حسام شديفات

حزينةٍ  بصوّرة  البيت  صياغة  في  أبدع  الذي  الشاعر  من  استسلاماً  واجه 
حينما قالَ: 

قَلَـــقٍ يَمْضْي إلـــى قَلَقِ مازِلْـــتُُ فـــي 
أَمْشّـــي وَحيداً على جَِسْـــرٍ مِنَ السّأَمِ

البيت  عبر  تنثال  القلق  صوّرة 
التي  الذاتية  الفوّضى  من  حالاً  صانعةً 
قلَقَِ«  إلى  يمَْضي  الشاعر »قلَقٍَ  يعيشها 
السير لا بوّصفه خروجاً  يأتي  في حين 
وعلى  بالوّحدة  مقترناً  بل  القلق،  عن 
عليه  تتوّحد  الجِسْر  وهذا  السأم،  جسر 
والوّحدة  القلق  كوّن  كلها،  المعاناة 
مِنَ  »جِسْرٍ  على  المشي  إلى  يدفعانه 
وخوّفاً  قلقاً  تحته  يخبئّ  الذي  السَأمِ« 
نهاية  النهاية،  من  تقترب  البيت  هذا  في  الجِسْر  دلالة  كانت  لقد  واغتراباً. 

الأمل / الحياة/ السعادة.  

أبو فراس بروك يرى الجِسْرَ نقطةاً للقّاء
الشاعر المغربي أبوّ فراس بروك، يرى الجِسْرَ نقطة للقّاء بين الأحبة، 
بل بين البشر بصوّرة عامة، كي ينثروا على جانبيه ورد المحبة والجمال، 

مغادرين الفراق الذي يؤذي بأشوّاكه قلوّب المحبيّن؛ يقوّل: 
قَديـــمٍ حُلُــــــــمٍ  ضِفّـــــــتا  بِقَلْبـــــــي 

جَِسْــــــرا أَلْفَيْــــــتُُ  ومـــا  تَُباعَــــــدْنا 

الذي  »القلَْب«  بـ  الشاعر  يبدأ 
أن  واعتقد  قدَيمٍ«،  حُلمٍُ  »ضِفتَا  يضمُ 
القديم  الحلم  البشر هوّ  بين  التعايش  حلم 
استدراك  وبلحظة  لكنه  يراوده،  الذي 
البعد  وهذا  »تبَاعَدْنا«،  يقوّل:  مفجعة 
يقربُ  جِسْر  إلى  يحتاج  برأيه  المفجع 
يعوّد  لذا  بعض؛  من  بعضهم  البشر 
تتمثل  عميقةٍ  بحسرة  استدراكه  من 
ليكوّن  جِسْرا«،  ألَْفيَْتُ  »وما  قوّله  في 
جِسْراً  الجِسْرُ  يكوّن  أخرى  وبدلالةٍ  والفراق،  البعد  تهزم  لقاء  نقطة  الجِسْر 
حقيقياً للعبوّر الى نفس الإنسان الآخر وسبر أغوّارها العميقة، كوّن البعد لا 

يختصر بالمكان بل بالروح والحضوّر.
الشعرية  والصوّر  الكلمات  تربط  ممتدة  الشعراء  جُسوّر  تظلّ 
في  والحياة  بالجمال  يحتفي  شعر  إلى  الأخيلة  محوّّلةً  والدلالات، 
أرض تمدُ يديها قبل جُسوّرها، من أجل أن يعيش الإنسان رفقة أخيه 

الإنسان بمحبة وسلام.

أحمد جمال مدني

أبو فَراس بروك

البُعد يحتاج إلى جَسر يقّربُ 
البشّرَ بَعْضَْهم من بَعْض
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فلّاح«،  »حِكاية  المعنوّنة  محمد،  بشائر  الشّاعرة  قصيدة   جاءت  وقد 
ضمن تلك النصوّص الممزوجة برائحة الوّطن، وبترابه الخصب وربوّعه 
الخضراء، التي تحاول أن تؤكد الارتباط القوّي بين الإنسان وأرضه، وبين 
الذات والطبيعة، وبين الروح والانتماء؛ إذ كشفت منذ العتبة الأولى - وهي 
النصّ  أن  القارئ  تخبر  فهي  فيه،  السرّدية  البنية  استخدامها  - عن  العنوّان 
»قصَة« مرتبطة بالأرض عبر دلالة »الفلّاح«، الذي يحيل إلى الزراعة، 
بوّجوّد  توّحي  النصيةّ  العتبة  أن  كما  الأرض وخصوّبتها.  ازدهار  إلى  أي 

»بطل« في القصَة وهوّ هذا الفلّاح، فمن هوّ؟ وما حكايته؟
قبل الدخوّل إلى عالم القصيدة/ الحكاية، لا بدّ من الإشارة إلى استخدام 
رحاب  في  العيش  عفوّية  عن  بذلك  تعبرّ  وكأنهّا  البسيط،  بحر  الشّاعرة 
الطبيعة، كما يتميز بغنائية عالية، تجعله منساباً وسلساً، وأكثر رقةّ وإيقاعية. 
متسَّعاً  وتعطي  السرد،  في  بالاستفاضة  تسمح  كثيرة  تفعيلات  ذو  أنه  كما 
للتعبير والتفصيل، وهذا ضروري في فن الحكاية، لذا كان من أكثر البحوّر 

استخداماً في الشعر العربي، وظهر في شعر الرثاء والحنين بخاصة.
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تتميزّ  قصيدتهَا ببِنيةٍ سرديةٍ واضحة

تقصّّ سيرة الأجداد في »حكِّاية فلّاح«
بشّائر محمد..

دائمـــااً  الأرض  كانـــت 
ملهمـــة للشّـــعراء منذ فجر 
لعلاقـــة  وكان  التاريـــخ، 
الإنســـان معها ومع المكان 
مدوّنة  تطـــور  في  بالغ  أثر 
نجد  فقلمَا  العربي،  الشـــعر 
شـــاعرااً عربيـــااً لـــم يرتبط 
بجـــذوره وهُويتّه وانتمائه، 

ولـــم يســـتحضر دلالات بيئتـــه وجمالياتهـــا وطبيعتها، أو 
لم يخالـــط نصوصـــه الحنين إليهـــا واســـتذكارها والتغنيّ 
بآثارهـــا أو التحسّـــر علـــى فراقهـــا، بـــدءااً مـــن المقدمة 
الطلليـــة في العصـــر الجاهلي، مرورااً »بوصـــف الطبيعة« 
فـــي العصر الأندلســـي، ووصـــولااً إلى قصائد مـــدح المدن 

الحديث. العصـــر  فـــي  وتوظيـــف دلالاتها 
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تُخِبر القارئٍ أن النّصٍّ »قصّة« 
مرتُبطة بالأرضِ
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المكان،  إلى  يحيلنا  فعل  »ثوَّى«،  وهوّ  بفعل  الشاعرة قصيدتها  وتبدأ 
وإلى الأرض والاستقرار والبيت، وكأنها بذلك تمهدّ لموّضوّعها، وتحاول 

ربط القارئ، منذ البداية، بالفضاء الشعري:
ـاوٍ علـى الرّمْــــلُِ يَحْكي بَعْضَ ذاكِرَةٍ

تَُــــــذَرِ ولَمْ  مَـــرّتْ  الّتي  السّـــنّينِ  مِنَ 

تفصح  ثم  بيئتها،  إلى  تحيلنا  الشاعرة  فإن  وبتوّظيف مفردة »الرّمل«، 
»يحَْكي«  فعل  وتستخدم  نصّها،  في  مضامين  من  سيأتي  عمّا  سريعاً 
أرضها  »ذاكرة«  من  »حكاية«  نصّ  تقدم  فهي  »الذاكرة«،  والمصدر 
على مرّ السنين التي أخذت كل شيء، ثم تربط كل ذلك في البيت الموّالي 

بالشخصية الرئيسة في الحكاية، وهوّ »الجد«، فتقوّل:
َـدْ كـانَ جََـــدّي هُــنّـا يَرْوي حِـكـايَتَهُُ ق

ويَــرْسُـمُ الــعُــمْـرَ بالأحْـلامِ والــصّــوَرِ
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بل  القصيدة،  سياق  في  ليس مجرد شخصية مستحضرة  هنا  و»الجَدّ« 
هوّ ذو دلالة ذات ثلاثة مستوّيات تأويلية، فهوّ أولاً »بطَلُ الحكاية«  بمعناه 
المباشر، الذي سيرافق القرّاء إلى استكشاف ذاكرة الشّاعرة، وعنه ستحكى 
القصة وتتمحوّر، ولكنهّ، ثانياً، »راوٍ« يسرد حكايته داخل الحكاية الأولى، 
يشير  »الجَدّ«  فإن  ثالثاً،  أمّا  والصوّر.  بالأحلام  الشَاعر  كالرّسام/  ويشكّلها 
يتجاوز  فإنهَ  لذا  والهوُّيةّ،  بالجذور  والتمسك  للأرض  الانتماء  إلى  ضمنياً 
كوّنه مجرد شخصية مركزية، ويتحوّّل إلى دلالة أساسية، تقوّم عليها قوّاعد 

القصيدة، وتؤثر في سياقها البنيوّي والتأويلي.
وابتداء من البيت الثالث، تبدأ الشاعرة سرد القصّة، فيظهر  في المشهد 
إلى  إحالة  هنا  و»المِنْجَل«  بالمِنْجل،  الريح  يبارز  شجاعاً  بطلاً  »الجَدّ«، 
مهنة »الفلّاح« التي يبدو أنهَ يمتهنها، وإلى ما ترتبط به من نماء وخضار، 

وجماليات طبيعية؛ تقوّل:
إذْ بارَزَ  الـــــرّيحَ  مِــقْـدامــــاً بِمِنّْجَلِهُِ

مِنْ حَجَرِ واسْتَبْسلَُ الماءَ حتّى فاضَِ 
دُهُُ يُــســانِـ ظِـلٌُ  الـــخَِــوْفَِ لا  وصــارعَ 

َـكَــتُْ في ســاعَةِ الـسّـحَـرِ إلّا عُــيـونٌ بـ

إن الجَدّ/البطل هنا يظهر في صوّرة جندي يقاوم عوّامل الجوّّ الصعبة، 
»يسَْتبَْسلُ«،  فعل  الشاعرة  فاستخدمت  الجفاف،  موّاجهة  إلى  بالماء  ويدفع 
في إحالة إلى الإلحاح في التحدّي ، كما أن »البسالة« ترتبط بالشجاعة في 

المعارك، ما يزيد قوّة الصوّرة الشّعرية.

»والماء«  والشّجاعة  »الخَوّْف«  بين  البيتين،  هذين  في  تربط  كما 
لتعزيز  »التضاد«،  وهوّ  البديع  أنوّاع  أحد  بذلك  وظفت  وقد  و»الحَجَر«، 
دلالات  من  يليه  فيما  ينتقل  الذي  الشعري  المشهد  داخل  البطل  صوّرة 
النخيل  صوّرة  بتوّظيف  الطبيعة،  على  الانتصار  دلالات  إلى   المعركة، 
الحادي  البطل/  يقوّدها  حين  في  الإبل،  تسير  مثلما  قافلة  في  تسير  وهي 

بصوّته الرخيم:  
قَوافِلُـــهُُ ســـارَتْ  إذْ  النّّخِْـــلَُ  تَُقَـــدّمَ 

يَحْدو بِصَوْتٍ شَـــجِيّ الحَرْفِِ مُنّْكَسِرِ
رَبّـــاهُُ إنّـــي هُنّـــا والخَِـــوْفُِ يَتْبَعُنّـــي

أَسْـــكَنّْتُُ ذُرّيّتـــي فـــي وارِفِِ الشّّـــجَرِ
ّـقَـتُْ دَعَــــــواتُ الـــحُـــبّ آمِـــنَّــةً  فَحَـل

وقــــالَ ربّــكَِ دومي يـــــا رُبــى هَـجَـرِ
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وى«  َـ تُبدأ قصيدتُها بفعلُ »
وهو يحيلنّا إلى المكان

تُؤكد الارتُباط القوي
بين الذات والأرضِ

تأويــلات



القرآني،  »التناّص«  إلى  هنا  لجأت  أنها  بشائر،  للشاعرة  ويحسب 
باسترجاع الآية 37 من »سوّرة إبراهيم«، من قوّله تعالى }رَبنَا إِنيِ أسَْكَنتُ 
مِن ذُرِيتَيِ بوِّادٍ غَيْرِ ذِي زَرْعٍ عِندَ بيَْتكَِ المُحَرَمِ رَبنَا ليِقُيِمُوّا الصَلاةَ فاَجْعَلْ 
أفَْئدَِةً مِنَ الناَسِ تهَْوِّي إِليَْهِمْ وارْزُقْهمُ مِنَ الثمََراتِ لعََلهَمُْ يشَْكُرُونَ{، فوّظفت 
في نصّها مفردات الآية مباشرةً في  »أسَْكَنتُ / ذُرِيتَي«، ووظفت دلالاتها 
عن  البحث  الله/  واستجداء  الدعاء  »صيغة  في:  مباشر  غير  بشكل  أيضاً 
إلى  إحالتها  عبر  التاريخ  استحضرت  كما  الأرض«.  ثمرات  من  الرزق 
وتموّرها،  بنخيلها  المشهوّرة  الأحساء  منطقة  في  تقع  التي  هجَر«  »مَدينة 
المتلقيّ،  ذهن  في  واضحين  وزماناً  مكاناً  القصيدة،  للحكاية/  تمنح  فكأنها 
بعد أن حددت له بطلها الأول، لتكتمل بذلك أركان السردية القصصية داخل 

نسيجها.

وتركز الشّاعرة مرى أخرى على »صَوّْت« الجَدّ، الذي يغنيّ، فيتحوّل 
غناؤه إلى ماء يروي الصحراء، فتبتهج وتصفق، وكأنهّا ترحبّ بقدوم أيام 

الخضار والخصوّبة وازدهار الزرع على يديه:
فَــمِــهُِ يَنّابيعٌ على  َـتُْ  فَــسـال غَـــنّّــى 

وصَــفّــقَ الــرّمْـلُُ في مَـعْـزّوفَـةِ الــنّّذُرِ

ومرة أخرى هنا، نلاحظ توّظيف التضاد في »الينابيع/ الرّمل«، وكأنها 
الحكاية  بطل  الفلاح  شجاعة  وبين  الموّاجهة،  طرفي  بين  المتلقيّ  تضع 
وقسوّة البيئة الصعبة، وهي الحبكة الرئيسة التي استخدمتها في نصَها، حتى 
تصل إلى مشهد الختام الذي تتكشّف فيه توّجهات الرؤى وسياقات الدلالات، 
بذلك  فكأنها  »يا«،  فيه  تستخدم  مباشر  بخطاب  وانتماءها  أرضها  فتخاطب 
تكشف عن نفسها بطلةً جديدةً في القصة - بوّصفها امتداداً للبطل الأول/الجَدّ 
وصوّته  الحياة،  مع  المستمر  توّاصله  حلقة  وهي  ووريثته،  حفيدته  فهي   -

الممتد إلى المستقبل؛ تقوّل:
 يـا آيَـــــةَ الحُبّ تَُـتْـلـوهـا جََـوارِحُنّــا

فَتَخِْشَّـــعُ الرّوحٌُ بي مِنْ ذِكْرِك العَطِرِ
أَحْســـاءُ يـــا فِتْنَّـــةً هـــامَ الفُـــؤادُ بِها

قَـــدَري أنّهـــا  تُُنّْبـــي  المواعيـــدِ  كُلُّ 
بُنُّوّتُِنّا إنْ شَـــكّتُِ الأرْضُِ يَوْمـــاً فـــي 

فَقَـــدْ نَشُّـــكَّ بأَنّـــا مِـــنْ بَنّي البَشَّـــرِ

الجَدّ ليس مجرد شخِصية 
مستحضْرة في سياق القصيدة

استحضْرت التاريخَ عبر إحالتها 
إلى »مدينّة هَجَر«

تأويــلات
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لها،  الشديد  حبهّا  وعن  بالأحساء،  ارتباطها  وعن  ذاتها  عن  تتحدث 
فيختفي الضمير الغائب الذي كان يعوّد على »الجَدّ«، ويظهر ضمير المتكلمّ 
بوّضوّح في شكل »ياء« / الضمير المتصل في )بي/ قدري( وضمير »نا« 
مشاعرها،  وفوّرة  الشاعرة  ذات  عن  جليّ  إعلان  وهذا  »جوّارحنا«،  في 
واعتزازها بهوُّيتّها؛ وتختم قصيدتها/قصتها.. بتكرار »النداء« مرّة أخرى، 

فتقوّل:
غْـــرِ الغُيومِ إذا َـ يا شَـــهْقَةَ الحُبّ في 

المَطَرِ قُبْلَةَ  تُُهْدي  النّّخِْلُِ  مالَتُْ على 
جَاءتْ بِرَوْعَتِكَِ الصّحْـــراءُ إذْ حَبِلَتُْ

أنْـــتُِ الغَيْثُُ فانْهَمِري خِصْباً على الخِِصْبِ 
غَنّّتْكَِ قافِيَتي ما  حَسْـــبُكَِ  أَحْســـاءُ 

الوَتَُـــرِ غَيْـــرةَ  غِنّاهـــا  اسْـــتَفَزّّ  إلّا 

الصَحْراء/  »النخّْل/  دلالات  ظهوّر  الأخيرة،  الأبيات  في  والملاحظ 
في  وكأنّ  وهدوءاً،  رقة  أكثر  مختلف  بشكل  ولكن  أخرى،  مرة  الغِناء«، 
للبطلة الجديدة التي ظهرت فجأة؛  فالنخّْل  ذلك تناغماً مع الطبيعة الأنثوّية 
المطر.  بظهوّر  الجفاف  إحالات  حوّله  من  واختفت  الغيوّم،  مع  تناغم  في 
أمّا  والحنان.  الأموّمة  داخلتها مشاعر  بل  قاسية مخيفة،  تعد  لم  والصَحراء 
الغناء فتداخل مع الشّعر في روح الشَاعرة، حتى أصبحت قوّافيها تثير غيرة 

الأوتار، من شدّة جمالها وعذوبتها، التي هي انعكاس لجمال هوُّيتّها.
يمكن القوّل في النهاية إن بشائر محمد، تقدم في قصيدتها بنية سردية 
موّاجهات  عبر  تقصَها  أن  حاولت  التي  الحكاية  فكرة  مع  تتماشى  واضحة 
في  عميق  أثر  من  تركوّه  وما  الطبيعة،  مع  الأجداد  في  المتمثل  الماضي 
من  عناصرها  توّافرت  وقد  الهوُّياتي.  الميراث  بهذا  المتمسّكين  الأحفاد 
الحدث، والحبكة/ الصراع، والحوّار  )الداخلي والخارجي(، والشخصيات. 
قصيدتها،  في  المكوّّنات  تلك  كل  وقد زرعت  والزمان.  المكان،  والفضاء/ 
وبجمال  وعراقتها،  وبجَدّها  وجذورها  بأرضها  التعلق  معاني  بكل  لتزهر 
الشعراء  تلهم  تزال  وما  كانت  التي  تلك  الأحساء،  في  الساحرة  الطبيعة 

وتمنحهم من نخَيلها أجمل القصائد.
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أغوّارها،  وسبر  أبياتها  استقراء  على  المقال  هذا  في  جهدنا  وينصبّ 
التركيبيةّ  الصيغ  من  منطلقين  تضمّنتها،  التي  المعاني  أبرز  لاستخراج 

والصوّر الشعريةّ التي وظفّها الشاعر في القصيدة.

عَتبَة العنوان 
القصيدة  نصُ  يمثلّ  مبتدأ  وهي  »الفقَير«  معرّفة  مفردة  العنوّان  ورد 
خبرَه. و»الفقَير« كلمة واضحة المعنى في ذهن متلقيّها لا تتطلبّ شرحاً أو 
تفسيراً، وهي تستحضر صوّرة الفقَير كما هي معروفة مألوّفة لدينا؛ فالفقَْر 
وملامحه  له،  مال  لا  من  هوّ  المعاجم  تعرّفه  كما  و»الفقَير«  الغِنى،  ضدّ 
واضحة المعالم: رجل تبدو عليه علامات البؤس والحاجة، فيجعلنا الشاعر 
الفقَْر  موّضوّع  فيه  يطرق  اجتماعيّ  أنه  ونحسب  قصيدته،  مجال  نخمّن 

ووضع الفقُرِاء وحاجتهم إلى المساعدة الماديةّ.

القسم الأوّل:
القارئ،  ذهن  في  العنوّان  أثارها  التي  التخمينات  تسقط  ما  سرعان 

بقراءة مطلع القصيدة : 
مَشّـــيئَتِهُِ        فـــي  حُـــرّاً  كانَ  مُســـافِرٌ 

تَُمَـــرّدَ اللّحْـــنُ عَـــنْ إيقـــاعِ رَقْصَتِـــهُِ
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مؤكداً أنٌّ الهَجرة لا تنسي المرءَ واقعُهَ

يكِّشف عن حنينه في قصيدة »الفقَير« 

عمّار حسن سعد الدين
السوداني  الشـــاعر  نـم 
عمّار حســـن سعد الدين، 
فـــي مجلـــــة »القوافي« 
»الفقَيــــــر«،  قصيدتــــه 
علـــى البحـــر البســـيط، 
واخــــــتار لهـــــا الهـــاء 
المكســـورة رويـّــااً. وهي 
مقطعيْـــن  علـــى  مبنيـّــة 

رئيســـيْن مبدوءيْـــن بالعبـــارة نفســـها: »مســـافر«
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د. سماح حمدي

تأويــلات

كلمة »مُسافر« تُنّبئٍ بهُويّة 
كاتُب القصيدة
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إذ يستهلّ الشاعر نصّه بكلمة »مُسافرِ« التي تنبئ بهوُّيةّ بطل القصيدة؛ 
نغيرّ  يجعلنا  وبهذا  وطنه،  عن  تغرّب  عندما  حريتّه  فقد  الذي  المُسافر  إنهّ 
للفقَْر والفقَير، سيفصّل القوّل فيهما  أننّا مع معنى مخصوّص  الأفق وندرك 
في ثنايا قصيدته. إنهّ فقير من نوّع غير الذي نعرف، لا حاجة له إلى المال 
البطل  أفقد  فالسفر  معنوّيةّ؛  كلها  حاجته  وإنمّا  مادية  أموّر  من  يتبعه  وما 
الشغف  تعكس  التي  الرقص  مفردة  في  مجسّمة  الحركة  عن  وشلهّ  المشيئة 
يعيشها  التي  السعادة  تترجم  ذلك  كل  وقبل  عليها،  والإقبال  الحياة  وحبّ 
الإيجابية.  الوّجدانية  وحاله  حريتّه  عن  جسمه  حركة  فعل  فيعبرّ  الراقص، 

ويتأكّد هذا المعنى في البيت الثاني إذ يقوّل :
يَمْشّـــي على وَجََـــعِ الَأيْتـــامِ لا وَطَنٌ    

يَـــأَْوي لَـــهُُ  فاصْطَفـــى لَـــيْلًا لِغُرْبَتِهُِ

84

يذوي الفرح وتتلاشى الحرية، ليحلّ مكانهما الأسى؛ فالبطل يسير في 
يراقب من  إذ  الألم،  الغربة  بالموّت واليتم والوّجع، وتضاعف  تنوّء  طريق 
بعيد ما تفعل الخطوّب ببني وطنه، ويجد نفسه وجهاً لوّجه مع مخالب العجز 
هذا  في  وهوّ  الجريح.  الوّطن  من  بديلاً  بالليل  فيلوّذ  قلبه،  وتحزن  تضعفه 
المقام يحافظ على علاقة الشاعر بالليل ولكنهّ ينزاح بمضموّنها، فشاعرنا لا 
يعاني رحيل حبيبة ولا يشكوّ الليل تباريح الهوّى، وإنمّا يبحث في ظلمته عن 
لحظات تأمّل ينفرد فيها مع آلامه الناجمة عن وضع بلاده. وينزاح بالزمان 

أيضاً، ليستحيل مكاناً يلجأ إليه، بحثاً عن أمان مؤقتّ يزول مع انبلاج النهار
 يَمْشّـــي وكُلُّ طَريـــقٍ لِلْوصـــولِ يَـــدٌ   

تَُصُـــدّهُُ حيـــنَ تَُخِْشّـــى مِـــنْ تَُفَلّتِـــهُِ

وتيرة حركته،  في  التي حصلت  النقلة  لتأكيد  »يمَشي«،  الفعل  ويكرّر 
ويستعمل التشبيه المؤكّد للكشف عن عبثيةّ سعيه في الأرض وعن الحوّاجز 
التي يرتطم بها في مسيره؛ فمسيره لا يفضي إلى وجهة، ما يجعله فعلاً رتيباً 
فينشئ  الشاعر  صدر  في  المشاعر  وتتصاعد  والنتيجة.  الجدوى  من  خالياً 

استفهاميْن إنكارييّْن  :
  تَُقَمّصٍَ الشّّـــكَّ هَلُْ تَُكْفيـــهُِ هِجْرَتُُهُُ       

حَقيقَتِهُِ مِـــنْ  لِيُشّْـــفى  المَنّافي  إلى 
هَلُْ يَصْبُـــغَُ الطّائرُ الحُلْمِـــيّ غَفْوَتَُهُُ     

سُـــلْطَتِهُِ فَـــوْقَ  سَـــيَبْقى  أَمْ  بِسِـــرّهُِ 
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نجح الشّاعر في تُحقيق
حياة الوحدة والغربة

مُبتسم لا شفاهُ لهُ 
ومحلّق بلا ريشَ  

فهوّ يعلم علم اليقين أنّ الهجرة لا تنسي المرءَ واقعَه، ولا تجتثّ جذوره 
إنهّ  يريدها وضوّحا؛ً  التي  الفقير  تزداد صوّرة  تربتها الأصليةّ، وهكذا  من 
الغريب المعنىّ بآلام وطنه والبعيد المسكوّن بهموّم شعبه، لذلك ظلّ ممزّقاً 
بين الأماكن والشّخوّص، جسمه في مكان، وروحه وتفكيره في مكان آخر، 

يستحضر الغائبين وينكر وجوّد الحاضرين:
فَيُنّْكِرُهـــا  أُخْـــــــرى  قارِعَـــــةٌ  تَُمُـــرّ 

فَــــــــراغٍْ فـــي حَقيبَتِـــهُِ مِثْـــلُ  تَُمُـــرّ 

القسم الثاني:
الثاّمن، إلى مقطع ثان يستهلهّ باسِم  البيت  الشّاعر انطلاقاً من   وينتقل 
القصيدة،  بطل  اكتسبها  التي  الصفة  لتأكيد  يتكرّر  الذي  »مُسافر«  الفاعل 

فغيرّت حياته وأفقدته حريته وعمّقت فقره وغربته :
تُُرْبِكُـــهُُ السّـــودُ  والـــدّروبُ  مُســـافِرٌ 

مِشّْـــيَتِهُِ وِفْــــــقَ  سَـــيَأَْتُي  دَرْبٍ  فَـــأَيّ 
الرّؤْيا مَلامِحُهُُ  وَحْشَّـــةِ  ضاعَتُْ على 

ووَحْـــدَهُُ لَـــمْ يَجِـــدْ شَـــكْلًا لِصورَتُِهُِ

فـ  به،  يحيطان  والسّوّاد  الضيق  أنّ  يعلن  إذ  البطل،  أزمة  وتتضاعف 
ما  السّوّاد،  تلتحف  إذ  وحشة  تزداد  ضيقّة،  مسالك  هي  التي  »الدّروب« 
الحيرة  في  ويوّقعها  الشخصية  يربك  ما  وهذا  منعدماً،  الرؤية  مجال  يجعل 
»فأَيُ دَرْبٍ سَيأَْتي وِفْقَ مِشْيتَهِِ«. فالأحزان قد ذهبت بملامحه والوّحشة قد 
السكينة  إلى  ويتعمّق »فقرها«  البطل  تزداد حاجة  ارتياح، وهنا  كلّ  أفقدته 

التي ينشدها.
وتتوّاصل أسماء الفاعلين التي تستعمل لبيان المتناقضات التي يعيشها 
البطل؛ فهوّ مسافر بلا درب وهوّ »مُؤرِخ خانه التاريخ« و »مُبتسم لا شفاه 

له« و »مُحلقّ« لا ريش له: 
مُبْتَسِـــمٌ التّاريـــخَُ  خانَـــهُُ  مُـــــــؤرّخٌَ 

قَصيدَتُِـــهُِ فـــي  غَريـــبٌ  شِـــفاهٍُ  بلا 
يَذْكُـــرُهُُ  يَنّْســــــــاهُُ  ريشُّــــــهُُ  مُحلّـــقٌ 

لِوُجَْهَتِـــهُِ يَرْقـــى  أنْ  قَبْـــلَُ  يَخِونـــهُُ  عمار حسن في مسابقة شاعر شباب العرب ببغداد

تأويــلات
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إنهّا صوّر مغرقة في السوّداويةّ، تتضافر لتكشف استفحال مأساة البطل 
الوّاقع  في  تعبرّ  استعملها  التي  فالمشتقات  والخذلان،  الخيانات  يعيش  الذي 
على  قدرة  ولا  له  حوّل  لا  الذي  الخاضع  العاجز  الفاعل  هوّ  ضدّها؛  عن 

والتغيير. الفعل 
ويتوّاصل تصاعد وتيرة الحزن في القصيدة حين يسرد حال البطل: 

بالَأمْسِ حينَ تَُلا العُشّّـــاقُ ســـيرَتَُهُمْ 
لِوَحْدَتُِهُِ المَعْنّى  ســـاقَهُُ  وفَسّـــروا.. 

يعيشه  ما  يدرك  حكايته،  بطل  نفس  في  بما  عليم  راوٍ  شاعر  مع  إننّا 
يخالج صدر  ما   - القرّاء  مَعْشرَ   - إلينا  وينقل  متنوّّعة  وجدانية  حالات  من 
وهوّ  الحبّ  من  العشاق  في حضرة  المحروم  فهوّ  أحاسيس،  من  شخصيتّه 

الوّحيد الذي لا خلّ له ولا صاحب:
قَدْ حـــاوَلَ الحُبّ أَفْواهـــاً فَما نَطَقَتُْ

لِيَحْمِـــلَُ الْيَـــوْمَ ذِكْرى عَـــنْ حَبيبَتِهُِ

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

أسنّد كلُّ الأفعال 
إلى ضمير المفرد الغائب

إنهُ المسافر الذي فقد ذاتُهُ
حين تُغرّب عن وطنّهُ

وحـــاوَلَ الـــدّفِْءَ شَـــبّتُْ روحُـــهُُ لَهَباً
لْجُـــهُُ فـــي احْتِفالٍ تَُحْـــتَُ جَِلْدَتُِهُِ َـ و

يفيد تكرار الفعل »حاول« عن عدم استسلام البطل، وعن تشبثّه بالحياة 
ما استطاع إليها سبيلا؛ً فرغم المآلات التي تنتهي إليها تجاربه، فهوّ ينتفض 
ليكرّر المحاولة، ويطرق باباً غير الذي أغلق في وجهه، لعلهّ يجد الطريق 

إلى السعادة ونجاح المساعي.
عن  الراوي،  الشاعر/  فيخبرنا  تنازلياًّ،  اتجاهاً  القصيدة  نسق  ويأخذ 

خلاصة تجربة البطل :
فَطَلّقَهـــا الدّنْيـــا  حَوْلَـــهُُ  تُجَمّعـــتُ 

بِهَيْأَتُِـــهُ تُُبْعَـــثُْ  لَـــمْ  دُنْيـــاهُُ  لأنّ 

الدنيا لم تبعث من أجله، لذلك قرّر تطليقها والانزواء بنفسه  أنّ  أدرك 
عن ملذّاتها و دروبها، وأرغم ذاته على تركها، لعلهّ ينسى أنه كائن ضعيف، 

عاجز عن الفعل والتغيير :
تَُعَلّـــمّ التّرْكَ كَيْ يَنّْســـى هَشّاشَـــتَهُُ

فِكْرَتُِـــهُُ روحٌَ  حَتّـــى  يَتْـــرُكُ  فَصـــارَ 

في  نجح  البطل؛  حققّه  الذي  الوّحيد  النجاح  الأخير  البيت  يعلن  وهكذا   
تحقيق حياة الوّحدة والغربة، بل الاغتراب حتى عن أفكاره التي تشكّل جوّهره.

البطل  على  يعوّد  الذي  الغائب  المفرد  ضمير  إلى  الأفعال  كلّ  أسند  لقد 
بدا  بامتياز،  قصيدة سرديةّ  فكانت  »الفقَير«،  القصيدة  عنوّان  في  أعلنه  الذي 

فيها راوياً عليماً بكلّ خفايا الشخصية التي اختار الحديث عنها. وبنى قصيدته 
البطل  تجارب  مظاهر  من  مظهراً  منهما  كلّ  يتناول  أساسييّن،  مقطعين  على 
التي خاضها في حياة أضنته بخطوّبها، وكرّست شعوّره بالوّحدة والغربة التي 
بلغت الغربة عن ذاته. وجاء متن النصّ مكثفّاً مركّزاً على تجربة وحيدة لبطل 
واحد، نحسب أنه عينّة لكلّ من يشاركه مرارة التجربة وخصوّصيتّها. ولعلّ 

البطل هوّ الشاعر نفسه الذي ينخرط في مشاغل بلاده وهموّم بني وطنه.
في  الشاعر  إليه  أشار  الذي  الفقر  تجليّات  القصيدة  أبيات  ووضّحت 
النفسية  الراحة  إلى  بالحاجة  البطلَ  يشُعِرُ  روحيّ  معنوّيّ  فقر  إنهّ  العنوّان؛ 
إليه، بعد  التي يفتقدها، وإلى الشعوّر بالانتماء إلى المكان الجديد الذي لجأ 

أن فقده في بلاده التي أنجبته. وذاك وجه آخر لا يقلّ إيلاماً عن الفقر المادي
عذبة  كانت  لغتها  فإنّ  القصيدة،  على  طغت  التي  الصّوّر  قتامة  ورغم   
رقراقة لا يشعر فيها القارئ بالتكلفّ والصنعة، وإنمّا يستشعر الألم الذي أنبتها 
فيه  ينخرط  الذي  بالوّاقع  الشّعر  لإنشائها، ويدرك، كذلك، علاقة  قادحاً  وكان 
المبدعوّن وينظموّن قصائد تحمل في طياّتها صدى لتفاعلاتهم المختلفة معه.

تأويــلات
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كَمـــا يَهْتَـــدِي حَـــرْفٌِ لِحُسْـــنِ المَطالِعِ

مَوْطِنِّي الشّّـــرِيداتِ  حِكَايَاتُِـــي  أُسَـــمّي 

دَمـــي أَسْـــكَنّْتُها  بَيْضْـــاءُ  رُؤىً  وهـــذي 

هُـــوَ الْحُبّ فِـــي تُِيـــهُِ المَـــكانِ  اتُّخَِذْتُُهُُ

لُقْمَـــةً الحَـــرْفَِ  أَخْبِـــزَّ  أَنْ  يُعَلّمُنِّـــي 

مُنّْتَهـــى أَيّ  فِـــي  غِبْـــتُُ:  إنْ  ويَسْـــأََلُنِّي، 

أَشُـــدّهُُ حتّـــى  الَأسْـــماءَ،  أَعـــرِفُِ  بِـــهُِ 

أَنـــا خُطْـــوةٌ فِـــي الرّيـــحِ زُرّتْ، وجََنّّتِـــي

لَقَـــدْ طُبِعـــتُْ رُوحِـــي علـــى  خَـــدّ وَرْدَةٍ

النّّدى يَهْطِـــلُُ  مِثْلَمـــا  قَلْبِـــي  سأََسْـــكُبُ 

خُطْوَتُِـــي تَُهْجّيـــنَ  شْـــجارٍ  لِأَ وأَمْشِّـــي 

دَلّنِّـــي الحَقِيقَـــةِ  فِـــي  لِنُّـــورٍ  وأَدْنُـــو  

إِذا الشّّمْسُ لَمْ يَخِْرُجْ مِنْ النّّفْسِ ضَوْؤُها

الّـــذِي والَألْـــقِ  الشّّـــعْرِ..  ورَبّ  كَـــذاكَ 

أَقــــولُ: ومـــا الشّّـــعْرُ العَلِيّ سِـــوى الّذي

أَنْتَمِـــي القَصِيـــدَةِ  صَـــوْتِ  إِلـــى  وإِنّـــي 

قُرْبَهـــا أَجَْلِـــسُ  ـــمّ  ُـ  .  . سَلامِـــي  أَمُـــدّ 

مـــا كُنّْـــتَُ تَُدْري يا سُـــؤالُ إلـــى مَتى 

وتَُعيـــشَُ تَُرْجَـــو مِـــنْ جََوابِـــكََ لَفْتَةً 

والشّّـــوْقُ كالصّـــدّ ارْتُِطـــامٌ بالـــرّدى 

أَوْ جََفـــا مـــا كانَ وَصْلًا هـــا هُنّالـــكََ 

ر السّـــدى َـ بَيْـــنَ المَســـافَةِ أَقْتَفي أَ

هُـــدىً بِـــــلا  اللّقـــــاءِ  تَُعابيـــرَ  وأَرى 

خَوْفَهـــا تُُجَلْجِـــلُُ  والرّيـــحُ ماضِيَـــةٌ 

الّـــذي عَـــرَفَِ الحُدا إنّـــهُُ ذاكَ  بَـــلُْ 

وكالصّدى كالسّـــرابِ  أَجَْري  وهُنّاكَ 

كَـــمْ قَدْ عَرَفْـــتُُ مِنَ البَـــراءةِ قِصّتي 

ورَسَـــمْتُُ فـــي الدّنْيا حَقيقَـــةَ عابِرٍ 

هُنّا إلـــى  الَأنيـــنِ  بـــابَ  يـــا طارِقـــاً 

ـــمّ اسْـــتَطاعَتُْ غُرْبَتـــي أَنْ تَُنّْزَّوي  ُـ

مَتاهَةٍ مِثْـــلَُ  الظّلُمـــاتِ  فـــي  وأَضيعُ 

فأَنـــا الّذي قَـــدْ كُنّـــتُُ يَوْمـــاً عابِراً

نّنّـــي لِأَ أَبـــوحٌُ  بِمـــا  اعْتَرَفْـــتُُ  ـــمّ  ُـ

وخاشِـــعِ جََلِـــيّ  صَـــوْتٍ  إِلـــى  هُدِيـــتُُ 

أُسَـــمّيهُِ شـــارِعي وهذا الهـــوى الصّافِي 

حُـــدُودِ الأصابِـــعِ فِـــي  مُلْـــكاً  وشَـــيّدتُ 

الشّّـــرائِعِ ازْدحامِ  فِي  وشَـــرْعاً  شِـــراعاً، 

جَائِـــعِ بَطْـــنِ  فِـــي  بِالّلَيْـــلُِ  وأتُرُكُهـــا 

مِـــنَ الَأرْضِِ تَُمْضِْي؟ يا جََمِيـــلَُ الصّنّائِعِ

إِلـــى عالَمٍ فِـــي الصّمْـــتُِ رَحْبٍ وشاسِـــعِ

البعِيـــدَةُ فِـــي أَقصَـــى النّّجُـــومِ اللّوامِعِ 

فَمَنْ يَنّْسَـــخَُ الآنَ الشّّـــذا مِـــنْ مَطابِعِي؟

الطّلائِعِ الحُقُـــولِ  فِـــي  عُشّْـــبٌ  لِيَكْبُـــرَ 

مَدامِعِـــي قَـــرَأْنَ  نْهـــارٍ  لِأَ وأُصْغِـــي 

مَنّابِعِـــي مِـــنْ  مَنّْبَعـــاً  وأُبْـــدِي  علـــيّ، 

مُخِـــادِعِ بِضَْـــوْءٍ  يُدْعـــى  الّـــذي  فهـــذا 

الرّوائِـــعِ وُجَُـــوهُِ  فِـــي  طَـــوِيلًا  يَعِيـــشَُ 

الفَـــوارِعِ الغُصُونِ  فِـــي  كَـــــسَرْوٍ  تَُجلّـــى 

دافِـــعِ أَيّ  بِلا  نَحْـــوِي  أَتَُـــتُْ  مـــا  إِذا 

طائِـــعِ غَيْـــرَ  يَكُـــنْ  لَـــمْ  نَقِـــيّ  بِوَجَْـــدٍ 

تَُحْيـــا حَيـــاةَ الصّـــدّ فـــي أَسْـــفاري

حتّـــى تُُهاجَِـــرَ فـــي رُبـــى أَسْـــحاري

نـــاري  أُوقِـــدُ  الآهـــاتِ  عَتْمـــةِ  فـــي 

أَسْـــــــوارِ بـــــــــلا  حَــــــــرْبٌ  لكنّّهــــــا 

الـــظّلامِ جَِداري كُــــــلُّ  أَرى  حتّــــــى 

نَهـــاري طَريـــقِ  فـــي  سَــــــواداً  وأَرى 

والخَِـــوْفُِ مـــا عـــادَ النّّجـــاةَ يُداري

مِـــنْ قـــادِمٍ لِجِواري هَـــلُْ  قَلْـــبُ  يـــا 

الَأقْمـــارِ دُجَـــى  فـــي  يَوْمـــاً  وأَتُـــوهُُ 

وحَكَيْـــــتُُ مـــا أَبْغـــي إلـــى أَسْـــواري

بإِســــــاري  أرْتَُـــــــوي  لَكـــن  وأُسِـــرْتُ 

سِـــتارِ  تُِجـــــــاهَُ  يَمّمْنّـــــــا  وهُـــــنّاكَ 

وقِفـــارِ  صَــــــــدّ ســـــــارِحٌٍ   بَيْـــنَ  مـــا 

أَسْـــراري صَدى  فـــي  هُنّالِكََ  تُاهَـــتُْ 

وغُبـــارِ دائــــــمٍ  لَيْــــــلٍُ  بَيْــــــنَ  مـــــا 

الَأنْـــوارِ  كالِـــحِ  فـــي  هَمـــى  قَلْـــبٌ 

أحمد الجميلي
مصر

قوافَينّــا

بلا أسَْوار 

أحمد المفتاح
قطر 
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قوافَينّــا

مُلتفتااً إلى المصابيح

هـــزّّتْ إِلَيْهـــا بِجِـــذْعِ النّّخِْـــلُِ مَرْيَمَتي

تُفجّــــــرِهُِ مِـــنْ  نَـــصٌٍ  لِيولَـــدَ  هـــــزّّتْ 

عبَــــــرتْ جَِنّّيّــــــةٌ  امــــــرأَةٌ..  كأَنّمــــــا 

ضِحْكتِهـــا ضَـــوْءِ  فـــي  عابِـــرٌ  كأَنّنّـــي 

وعائِـــدٌ مِـــنْ طواحِيـــنِ الظّنّـــونِ وقَدْ

يَدي البـــريءَ  التّمْـــرَ  وأفْلَتَـــتُِ  مَـــرّتْ 

ابْتِســـامَتِها فـــي  سُـــقوطاً  لِأنّ  يومـــاً 

مُلْتَفِتـــاً الضّْـــوْءِ  نَشِّـــيدُ  وكانَ  يومـــاً 

أُعاتُِبُهـــا الُأولـــى  سِـــيرَتَُها  شَـــيّعْتُُ 

تَُنّازَعَـــهُُ قَلْبِـــي  بالرّجَـــا  مُضَْمّـــخٌَ 

اللّغةِ إِغْمـــاءَةِ  مِـــنْ  التّمْـــرُ  فاسّـــاقطَُّ 

فلا يقـــولُ لنَّـــصٍّ الظّـــلُّ: »يـــا أبَـــتُِ«

فِي الريح عنّدَ ارتُِطامِ الشّّـــعْرِ بالدّعَةِ

الــــمؤجَّلَةِ العَذابـــاتِ  فِـــي  وســـابِحٌ 

أَضَعْـــتُُ فـــي فَلـــواتِ الشّّـــوْقِ بَوْصَلَتي

عُـــذْراً، ويـــا عُـــذْرَ مَسْـــحورٍ لِمُنّْفَلِـــتُِ

يُغْري، خَفَضْْـــتُُ لها في الجَوّ أجَْنِّحَتِي

إِلى الــــمصابِيحِ يَذْوِي مِثلَُ حَشّـــرَجََةِ

الــــمُعاتَُبَةِ مـــاءُ  بَيْنَّنّـــا  مـــا  وحـــالَ 

الــــمُكابَرَةِ وأَسْـــوَارُ  اللّيالِـــي  ذِئْـــبُ 

مبروك السياّري
تونس

واسْـــتَدْبَرَتُْهُُ الرّيـــاحٌُ الهُوجُ ذاتَ مَســـا

وَلَـــهٍُ مِـــنْ  النّّعْنّـــاعُ  أَعْنّاقَـــهُُ  ومَـــدّ 

لِفَـــرْطِ مـــا كانَ مَفْجُوعـــاً ويُشّْـــبِهُنِّي

مِنْ تَُحَـــوّلَ  بِهـــا حَتّـــى  مشّـــى الزّّمانُ 

أَنـــا القَدِيـــمُ  النّّهْـــرُ  فاتَُهـــا  كَضِْفّـــةٍ 

ولَـــمْ أَكُـــنْ باخِعـــاً نَفْسِـــي علـــى طَلَلٍُ

وعِنّْدَمـــا قِيـــلَُ إِنّ العِيـــرَ قَـــدْ فَصَلَتُْ

وكالّـــذي اسْـــتَيْقَظَتُْ شَـــمْسٌ بِعَتْمَتِهُِ

عَبَـــرْتُ مِـــنْ زَمَـــنِ الذّكْـــرى إِلـــى زَمَنٍ

أَشْعَلْتُُ فِي البَيْتُِ مُوسِيقا، ومِنْ هَوَسِي

وظَلْـــتُُ أُصْغِـــي عَســـى تَُأَْتُِينَ مِـــنْ نَغَمٍ

فصـــارَ فـــي مَلْعَـــبِ الَأشْـــواقِ كالكُـــرَةِ

وضَـــجّ فِـــي الشّّـــايِ ظَمْآنـــاً إِلى شَـــفَةِ

جَِـــدّاً، بَكَيْنّـــا مَعـــاً حُزّْنـــاً عَلـــى امْرأَةِ

مُعَطّلَـــةِ بِئْـــرٍ  إِلـــى  فُـــؤادي..  نَبْـــعٍ 

يَفُـــتُِ لَـــمْ  النّّهْـــرَ  أَنّ  تَُحْسَـــبُ  لِلْآنَ 

لكـــنّ رُوحـــاً علـــى بـــابِ الوَفـــا غَفَتُِ

وَجََـــدْتُ ريحَكَِ فِـــي قُمْصـــانِ أَخْيِلَتِي

وعـــادَ مِـــنْ حَرْبِـــهُِ الكُبْـــرى بِمُعْجِزَّةِ

حُلْمٍ، كأََنّـــي حُلولُ الضّْيقِ فِي السّـــعَةِ

أُغْنِّيَتِي نَقْـــراً عَلـــى شُـــبّاكِ  سَـــمِعْتُُ 

مُعَذّبَتِـــي« مَطْلَعُـــهُُ: »جََـــاءَتْ  يَكُـــونُ 
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»صَباحات ليَْسَتْ للِْفرََح«
صدرت  شـــعرية  مجموعـــة 
العـــام الفائـــت، عـــن دائرة 
الشـــارقة،  فـــي  الثقافـــة 
للشـــاعر الســـوري عصـــام 
وعصـــام  الحلبـــي.  كنـــج 
شـــاعر يكتب الشـــعر للكبار 
وللأطفـــال، وقد حـــاز جوائز 

عربيـــة عدة، منهـــا »جائزة الشـــارقة للإبـــداعُ العربي« 
عام 2017 عن فئة شـــعر الأطفال، و»جائـــزة عبد الحميد 
شـــومان لأدب الطفل« في الأردن عـــام 2023، وعدد من 

الجوائـــز المحليـــة علـــى امتـــداد مســـيرته الإبداعية
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متناولاً القضايا الأكثر تأثيراً في حياة الإنسانٌ

يطرح الأسئلة في »صبِاحات ليست للفرح«

عصام كنّج الحلبي..
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حسن حسين الراعي

استراحة الكتب

صدرت المجموعة عن دائرة 
الثقافة في الشّارقة

يذهب  الشاعر  أن  نجد  المجموّعة«،  »عنوّان  الأولى  العتبة  من  بدءاً 
إلى تصوّير الوّاقع، كما هوّ من دون تزيين أو تزييف، فالإنسان يعيش في 
عالم من التحديات على كل الصُعُد، وهنا لا يمكنني القوّل إنه صاحب نظرة 
ما  والحبّ، وبكل  بالحياة  المتشبثّ  فمن كل قصيدة يطل عصام،  تشاؤمية، 
الرغم من  يقوّل. وعلى  ما  يروي كل  ماءً  لتكوّن  بذاته،  هوّ ممكن، محتفياً 
ذاتيته المفرطة في قصائد المجموّعة، فإن تلك الذات تبقى متفاعلة ومتناغمة 
من  فيها  ما  بكل  الفردية  التجارب  أن  يدرك  فهوّ  الإنسانية،  المشاعر  مع 
حين  الناس، خصوّصاً  تتكرّر وتتشابه عند كثير من  أن  خصوّصية، يمكن 
والحبّ  كالموّت  الأزل،  منذ  الإنسان  تشغل  وجوّدية  قضايا  عن  نتحدث 
والشكّ والعجز والخير والشرّ.. إلخ؛ ومن هنا ندرك أن عتبة العنوّان كانت 
بياناً من الشاعر إلى المتلقيّ، مفاده أن هذه المجموّعة ستغوّص في أعماق 
مشاعره، وستضرب على وتر الأسئلة الشائكة التي يعجز الإنسان عن إيجاد 

أجوّبة شافية لها حتى اليوّم.
قلةّ  استثنينا  فلوّ  العجز،  سؤال  وهوّ  الأسئلة،  أول  يطالعنا  الإهداء  مع 
العظمى عاجزة عن تحقيق ما تريد وضمان  الناس، فإن الأغلبية  قليلة من 
المستقبل الآمن على كل الصُعُد، ومن سؤال العجز هذا يعتذر الشاعر من 
هذه  في  لهما بصعوّبة وجوّدهما  ويعترف  يهديهما مجموّعته،  اللذين  ولديه 

الحياة الصعبة؛ يقوّل: 
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كُلّــــــــــمـــــــــــا وقَــــلْبـــــــــــــي  أَذْوي، 
إلَيْـــــــكُمــــــــــــا يَـــــحِـــــــــــــنّ  أَذْوي، 

»هــــــــذا جَـــــــنّاهُُ أبــــــــي علــــــــيّ«
عَلَيْكُمــــــــــــــا جََنَّيْــــــــــتُُ  وقَــــــــــدْ 

واضحة  إحالة  في  الأول،  شطره  المعرّي  من  الأخير  بيته  في  مقتبساً 
إلى صعوّبة الحياة، ورؤية الشاعر المستقبلية في أنها لن تصبح سهلة على 
أولاده أيضاً، ونجد سؤال العجز هذا في قصائد أخرى )زَمن الصُنبوّر - برَْد 

الخِيام - نكُوّص - ماءُ القلَْب(؛ يقوّل في »ماء القلَْب«: 
الَأمـــانـــــــي مِطْرَقَــــــةُ  اللّيْـــــلَُ  كَأَنّ 

وسِـــــــنّْدانُ الحِكايـــــةِ كــــانَ بَأَْســـي
باتُـــي فـــي صِراطــــــــي َـ يُبَعْثِرُنـــي 

يَأَْســـــــي عِــــنّْدَ  يَـــأَْسٍ  كُلُّ  ويَأَْســـى 

لا ريب أن الشاعر أمام معضلة يئس من إيجاد حل لها، وهذا ما يعبرّ 
عن العجز في الأبيات السابقة. 

تتوّالى الأسئلة وتتكرّر، وتتجاور وتتبادل الأدوار في القصيدة الوّاحدة 
 - )اليتَيم  عدة  قصائد  في  الموّت  سؤال  المثال،  سبيل  على  فنجد،  أحياناً، 

الطيّْف - مَوّْت جَميل(، يقوّل في »اليتَيم«: 
فـــي مِثْـــلُِ هـــذا اليَـــوْمِ ماتَُـــتُْ أُمّـــهُُ

يَضُْمّهُُ الفَـــراغِْ  حِضْْـــنِ  إلـــى  فَمَضْى 

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

من كلُ قصيدة يطلُ متشّبّثاً 
بالحياة والحب

استراحة الكتب

دامِعـــاً يُصْغـــي  الَأرْكانِ  فـــي  وتَُـــراهُُ 
والهَمْـــسُ بَيْـــنَ المُشّْـــفِقينَ يُصِمّـــهُُ

يَنّْســـى الحَيـــاةَ ويَحْتَمـــي بِنُّعاسِـــهُِ
الــــــذّابِــــلاتُ تَُؤمّـــــهُُ والُأمْنِّيـــــــاتُ 

إنه تصوّير دقيق لمشاعر اليتيم أمام سؤال الموّت الذي لا إجابة له في 
كل زمان ومكان.

نجد كذلك، سؤال الشكّ في قصائد )مِثلُ ذِئب مَريض - قلَْبٌ إضافيِّ - 
الشّكّ - دِمَشْق لا تحُِبنّي(، بينما نجد سؤال الخوّف في قصائد )فوّبيا - قاعُ 
جميع  في  الأسئلة  خيط  نتتبعّ  أن  يمكننا  وهكذا  المُسافر(،  فصُوّل   - الليل 
قصائد المجموّعة، لندرك أن الشاعر تناول القضايا الأكثر التصاقاً وتأثيراً 
إليها في مرآته الشخصية أو واقعه المحيط، وقد  بالنظر  في حياة الإنسان، 
وقد  والإغماض.  التعقيد  إلى  فيه  يلجأ  لم  ومباشر،  واضح  بأسلوّب  تناولها 
كانت مباشرة الطرح تقنيته في إيصال صدق مشاعره إلى المتلقيّ، تجاور 
ذلك مع لغة سلسة سهلة الفهم والإدراك، لكن ذلك لا يعني أن الشاعر أغفل 
السهلة،  من الصوّرة  بدءاً  التصوّير،  في  تنوّيعاً  لديه  فنجد  الشعرية،  أدواته 
ذلك  تجلىّ  وقد  كلها،  القصيدة  لوّحة  تشكل  التي  المركبة  بالصوّرة  وانتهاءً 
الخليلية،  البحوّر  على  نظمت  التي  القصائد  أمّا  التفعيلة.  قصائد  في  خاصةً 
فنجد فيها عيناً ذكية في التقاط صوّر مبتكرة منها على سبيل المثال )حِضْنُ 
الفرَاغ - صَدْر الرّياح - يأكُلني السّؤال - الليّلُ مِطْرَقةَُ الأماني - قاعُ الليّل.. 

وغيرها الكثير(، وهوّ ما ينمّ عن خيال خصب للشاعر.
 وباختصار، يمكننا القوّل إن أسلوّب الشاعر هوّ السهل الممتنع، على 
لكن  التقريرية،  المباشرة  إلى  قليلة  موّاضع  في  أحياناً  جنوّحه  من  الرغم 
البطوّلة في قصيدته وهوّ يوّليها  الفكرة تؤدّي دور  ما يشفع له ذلك هوّ أن 

اهتمامه الأكبر. 
في  الفكري  المستوّى  عن  الحديث  إلى  أنتقل  الفكرة،  عن  وبالحديث 
ذاتية مفرطة، ويترجم  تجربة  ينضح من  الشاعر  إن  قلت  فكما  المجموّعة، 
الفضاء  أن  في  سبباً  كان  وهذا  وصادقة،  دقيقة  شعوّرية  بدفقات  وجدانه 
الفكري كان متوّحداً مع الشاعر، بمعنى أن الشاعر لم يلجأ إلى استحضار 
كائنات غريبة عن عالمه الخاص، بهدف شد المتلقيّ، فلم نلمح لديه تناصات 
يبتكر  أن  استطاع  لقد  بنفسه عبر محيطه؛  يخلقه  ما  وأقنعة ورموّز، سوّى 
فضاءه الفكري الخاص من دون الحاجة إلى الاستعانة بالتقليدية، أو بقوّالب 
الخاص،  بمنظاره  الكوّن  إلى  ينظر  خيال  ذي  كطفل  إنه  الجاهزة،  الأفكار 
أنه طفل  الفريدة على كل شيء يراه، ويرسم بشغب، غير  ويطلق تسمياته 
واقعي ملتصق ومتأثر ومتفاعل بكل ما يدور حوّله من أحداث، ولعل المناخ 
يلجأ  لم  الشاعر  أن  في  سبباً  كان  المجموّعة  قصائد  في  الطاغي  الشعوّري 
يقوّل  والأيديوّلوّجي؛  والثقافي  المعرفي  الاستحضار  أو  الاستعراض،  إلى 

في »بنِْت الحِبر«:
فَــــرَحــــــي ويـــا  أَحْــزّانــــــي  أُمّ  يـــا 

أَيّامـــي عُقْـــــــمِ  فـــي  طِفْلَتــــــي  يـــا 

أُغْنِّيَتـــي وَجَْـــــــهُِ  فـــي  تَُعْبِســــي  لا 
بأََنْغامــــــــي يَسْتَشّْـــــــري  فالبَـــــــرْدُ 

نَرْجَِسَـــــــــةٍ مِثْـــــــلَُ  تَُتْرُكينّـــــــي  لا 
الشّّـــامِ فـــي  الشّّـــــــعَراءُ  يَقْتاتُُهـــــــا 

أَرَقٍ مِــــــــــنْ  أَرْتُــــــــاحٌُ  لا  كُنّْـــــــتُُ  إنْ 
فاسْــــــتَنّْجِدي بالرّيــــــحِ أوْ نامـــــــي

نلاحظ في الأبيات السابقة أن ترميز الشاعر ذاتي جدّاً، فهوّ وإن كان 
يستحضر  أو  سابقة،  نصوّص  مع  يتناصّ  لم  فإنهّ  القصيدة،  عن  يتحدث 
عالمه  من  ينضح  فهوّ  غائب،  نصّ  إلى  إحالة  نجد  ولا  رمزاً،  أو  موّروثاً 

الذاتي الخاصّ.
أما بالنظر إلى البنية الموّسيقية في المجموّعة، فنجد أنها احتوّت أربعاً 
الآخر  ونصفها  الخليلية،  البحوّر  على  نظم  تماماً  نصفها  قصيدة،  وعشرين 
يتجلىّ  وهذا  الشاعر،  فضاء  مع  توّحّدها  أيضاً  نلاحظ  لكننّا  تفعيلة،  قصائد 
الوّافر، وهما  أو  الكامل  البحر  الشطرين جاءت على  أنّ معظم قصائد  في 
مناخهما  تشابه  يعني  ما  المؤتلف،  دائرة  هي  واحدة،  عروضية  دائرة  من 
تفعيلة  على  جاءت  التفعيلة  قصائد  معظم  أنّ  كما  كبير.  حدّ  إلى  الموّسيقي 
»فعَوّلن«، وهي ذات قدرة كبيرة على خلق مساحات إيقاعية واسعة تتلاءم 
خيط  بينها  يربط  القصائد  جميع  أنّ  إلى  يحيلنا  وهذا  متنوّعة،  مشاعر  مع 
لمناخها  وإدراك  بعناية  انتقاها  ربمّا  الشاعر  أن  يعني  ما  واحد،  شعوّري 
العام، أو أنه كتبها في حقبة واحدة، تحت سيطرة حال شعوّرية امتدت طوّال 
هذه الحقبة. لكننا نجد في البنية الموّسيقية وخاصة في قصائد الشطرين، أنّ 
الشاعر ألزم نفسه برَويّ في العروض ورَويّ آخر في الضرب، وهوّ من 
المحسّنات الفنية التي تدلّ على قدرته وتمكّنه من أدواته، كما فعل في قصيدة 

»الطيّْف«، حيث يقوّل:
تُُرْضِعُـــهُُ ولَيْــــــسَ  اليَتــــــيمُ  وهــــــو 

تَُحْميـــــــــهُِ ولَيْـــــــــسَ  الحَــــــياةِ  أُمّ 
يَقْرَعُــــــــــــهُُ لِلَأُيّــــــــامِ  بـــــــــابَ  لا 

فيُــــؤويـــــــــهُِ زَمَــــــــــــنٌ  لِيجيـــــبَهُُ 
تُُشَّـــــــــجّعُهُُ هُنّـــــا  الذّكْــريـــــاتُ  لا 

تَُعْنّيــــــــــــهُِ أَحْــــــــلامَ  وهُنّـــــــاكَ لا 

أخيراً، يمكن القوّل إن في هذه المجموّعة الكثير من الوّقفات الجمالية 
والإبداعية، التي تشير إلى شاعر متمكّن من أدوات الكتابة الشعرية.
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دلالات ومعانٍ أحاطته بأجمل القصائد والأبيات
 صورة الوطن في عيونٌ الشاعرات.. 

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

نوافَــذ

والوّطن كما عُرِفَ قديماً هوّ مكان تسكنه مجموّعة من البشر، وحديثاً 
أصبحت كلمة »وطن« تنبع بداخلها دلالات وتأويلات متعدّدة، ومشاعر 
مفرطة، فهي ترمز للمكان والأشخاص وما يصاحبها من تغيرّات زمانية 
فصار  الوّطن،  رمزية  على  تدلّ  شعوّرية  عناصر  وتتخللّها  ومكانية، 
الوّطن معادلاً موّضوّعياً لكل غالٍ ونفيسٍ؛ فالأب كالوّطن، والابن كذلك، 

والأخ، والحبيب.. وغيرها من الأشياء التي ترمز إلى عُلوُِّ قيمته.
متقاربة  العصوّر،  مرّ  على  الشعراء  شعر  في  والمدققّ  والفاحص 
أو متباعدة، يجده زاخراً بصوّر كثيرة مجسّدة للوّطن قيمة وقامة، نظراً 
لتنقلّهم وترحالهم بحثاً عن موّارد العيش، فيخلفّ وراءهم آثاراً ارتبطوّا 
وتهيج  العاطفة،  تتأجّج  عليها  المرور  وبمجرد  روحياً،  ارتباطاً  بها 
المشاعر، ويتدفقّ الشعوّر حنيناً له، ومعبرّاً عن آلامهم وآهاتهم، فيبكوّن 
مجسدين  الذكريات،  في  وينغمسوّن  المحبوّبة  ويناجوّن  والطلل،  الديار 
لمكنوّناتهم ومعبرّين عنها؛ وقد أخرجوّا لنا في قوّالب فنية صوّرة أيامهم 
العميق  حبهّم  عن  معبرّة  الشعراء  من  الكثير  أشعار  فجاءت  ولياليهم، 
للوّطن، ومطاردة الحنين إليه، إذا ما غابوّا عنه، وهذا ما تجلىّ في شعر 
عَبيد بن الأبَرص، من ترابط بين الشاعر والوّطن، فإذا تأَثرَ أي طرف 
ينعكس هذا التأثير على الطرف الآخر، وقد حدث انكسار لذات الشاعر 

بعد رؤيته للديار؛ يقوّل:

»الوطـــن« كلمـــة تنبـــض 
معالـــم  حروفهـــا  عبـــر 
وتحمل  الإنســـانية،  الحياة 
فـــي طياّتها عقيـــدةاً وفكرااً؛ 
الإنســـان  عند  الوطن  فحب 
يولـــد  وإيمانـــي  فطـــري 
لأجلـــه،  ويعيـــش  معـــه 
الاســـتقرار  مصـــدر  فهـــو 

والأمان، يفديه الإنســـان بنفســـه ويضحّي في ســـبيله.

د. إيمان عصام خلف 
مصر

كلمة وطن تُنّبض عبر حروفها
معالم الحياة الإنسانية
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التحّدث عن صوّرة الوّطن في عيوّن الشاعرات،  ونحن هنا بصدد 
وكيف تجسّدت لديهنّ؟ وكيف أبدعن في وصفها بأشعارهنّ؟ فاستطاعت 
الشعراء  قصائد  في  الاستهلال  دائرة  من  الخروج   - الشاعرة   - المرأة 
إلى فاعلة تنشد الشعر، وتبارز الرجل بكلماتها في الأسوّاق والمنتديات 
الأدبية، مفتخرةً ومعبرةً عن قبيلتها، فأبدعت في نظم أشعارها بأغراضها 

المتعددة.
وقد نجحت في سبر أغوّار نفسها، والتعبير عن مشاعرها بصدق، 
المجتمع  نظرة  بها  أشعارها قضايا وموّضوّعات عالجت  فطرحت عبر 
القدماء  واهتمّ  عليها،  محرّمة  كانت  أخرى  عوّالم  إلى  فتطرّقت  إليها، 
و»نزهة  »الأغاني«،  مثل  والتاريخ،  الأدب  كتب  في  أشعارهنّ  بتجميع 
في  فنجحت  الفريد«...وغيرها،  و»العقد  النساء«،  أشعار  في  الجلساء 
المجالات  كل  في  النقاد  اهتمام  ومحطّ  الحدث  بؤرة  في  نفسها  جعل 

الحياتية.
أشعار  منها  الأشعار  من  العديد  الشاعرات  نظمت  بدَء  على  وعوّد 
الوّطن  تبكي عليه، وأشعار جعلت منها معادلا لصوّرة  أو  الوّطن  تمجد 
وأهميته كحب الأب أو حب الأخ أو حب الحبيب، فاتسّع مفهوّم الوّطن 
لديهن وتفرع ونطق بإبداعهن، ومن أوضح الشاعرات وأبرزهن مكانةً 
بين  تربط  التي  الصوّر  كلّ  أشعارها  في  جمعت  حيث  الخَنْساء،  قديماً 
الوّطن والأب، والأخ، والزوج... إلى غير ذلك من صوّر جسدتها عبر 

أشعارها.

العدد )62( - أكتوبر 2024 العدد )62( - أكتوبر 2024 

مَلْحُـــوبُ أَهْلِـــــــــهُِ  مِـــــــــنْ  أَقْفَــــــــرَ 
فَــــالقُطَبِيّـــــــــاتُ فَـــــــالـــذّنُـــــــــوبُ

فَثُعَيْــــــلِبــــــــــــاتٌ فَــــــــراكِـــــــــــــسٌ 
فَــــــــــذاتُ فِــــــــرْقَيْـــــــــنِ فَالقَلِيـــبُ

فَعَــــــــــــرْدَةٌ فَقَفـــــــــــــا حِبِــــــــــــــــرّ
عَرِيـــبُ مِنّْهُــــــــــمُ  بِــــهــــــا  لَيْــــــــسَ 

وحُـــوشـــــــاً أهْلُـــــــها  بُـــــدّلَـــــــتُْ  إنْ 
الخُِطُـــــوبُ حـــــالَهـــــــــا  وغَيّـــــــرَتْ 

الثابت  بين  علاقة  وهي  بالوّطن  الشاعر  علاقة  الأبيات  تجسد  هنا 
والمتحوّّل، فالثابت هوّ حب الوّطن والدار باكياً لما آلت إليه، والمتحوّّل 
النفس،  داخل  شجوّن  من  تبعثه  وما  بالذاكرة  المحمّلة  الذكريات  هوّ 
تحوّلت  التي  أمامه  المَرئيةّ  بالحقيقة  للدار  المُحْزِنة  اللقطات  واصطدام 

الدار من بعدها إلى قفر موّحش، وغير واضح المعالم.

نظمتُ الشّاعرات قصائد
 تُمجّد الوطن أو تُبكي عليهُ

نوافَــذ

قيمة  قيمته  تعادل  الذي  صخراً  أخاها  وراثيةً  باكيةً  الخَنْساء  تقوّل 
الوّطن في قوّلها: 

عُــــــــوّارُ بِالعَيْـــنِ  أَمْ  بِعَيْنِّـــكَِ  قَـــذىً 
أَمْ ذَرّفَـــتُ إِذْ خَلَـــتُْ مِـــنْ أَهْلِهـــا الدّارُ

كَأََنّ عَيْنّـــي لِذِكْـــراهُُ إِذا خَطَـــــــــرَتْ
فَيْضٌ يَســـيلُُ عَلـــى الخَِدّيْـــنِ مِدْرارُ

تَُبْكي لِصَخِْرٍ هِـــيَ العَبْرى وقَدْ وَلَهَتُْ
ودُونَـــهُُ مِـــنْ جََديـــدِ التّـــرْبِ أَسْـــتارُ

تَُبْكي خُنّـــاسٌ فَما تَُنّْفَكَّ مـــا عَمَرَتْ
مِفْتـــارُ وهْـــيَ  رَنيـــنٌ  عَلَيْــــــهُِ  لَهــــــا 

لَها تَُبْكي خُنّـــاسٌ عَلى صَخِْـــرٍ وحُقّ 
ضَـــرّارُ الدّهْـــرَ  إِنّ  الدّهْـــرُ  رابَهـــا  إِذْ 

فالشاعرة هنا تسأل سؤالاً بلاغياً رافضة الإجابة عنه، وأنّ ما أصاب 
العين هوّ القذى أم عوّارٌ أم سال دمعها على من خلت منه الدار؛ فمثل هذا 
البعد النفسي  يظهر مدى حزنها على أخيها، فجاء شعرها مُحَمَلاً بملامح 

الوّطن الموّطأّ بالأسى والحزن على فراق أخيها صخر.
وقالت أيضاً: 

أُمْســـي حيـــــــنَ  التّذَكّـــــــرُ  يُؤَرّقُنّي 
فَأَُصْبِـــحُ قَـــدْ بُليـــتُُ بِفَـــرْطِ نُكْـــسِ

عَلـــى صَخِْــــــرٍ وأَيّ فَتــــــىً كَصَخِْـــرٍ
حِلْــــــــسِ وطِعـــــــانِ  كَريهَـــــــةٍ  لِيَوْمِ 

العقلي  تيارها  وجَسَمَ  إليه،  واشتياقها  أخيها  حبّ  الشاعرة  جسدت 
صوّرة الأخ في عينيها، كالوّطن الذي نشتاق إليه في الغربة ونبكي عليه، 

وهذا ما أخبرتنا به في تجربتها الشعرية والشعوّرية من فقَْدٍ وألَمٍَ.
قبيلتها  مدحت  حينما  الكَلْبيةّ،  بحَْدل  بنت  مَيْسوّن  الشاعرة  وأبدعت 
ببادية نجد، ومصوّّرةً لكل الأماكن التي نشأت فيها، رافضة نزوحها مع 
زوجها إلى أرض جديدة، وقصر غريب عليها، وهوّ ما يمثل قمة الحنين 

إلى الوّطن، وذلك في قوّلها:
فِيــــــــهُِ الَأرْواحٌُ  تَُخِْــفِــــــقُ  لَبَيْــــــــتٌُ 

أَحَــــــبّ إلَـــيّ مِـــنْ قَصْـــــــــرٍ مُنّيـــفِ

أبدعتُ المرأة في نظم أشعارها 
بأَغراضها المتعددة
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بَيْتـــي كَسْـــــــرِ  مِـــنْ  كُسَـــــيْرَةٍ  وأَكْلُُ 
أَكْـــــــلُِ الرّغِيـــفِ مِـــنْ  أَحَـــبّ إلــــــيّ 

فَـــــــجّ بِــــــكُلُّ  الرّيـــــــاحٌِ  وأَصْـــــــواتُ 
الدّفــــــوفِِ نَقْـــــــرِ  مِـــنْ  إلـــيّ  أَحَـــبّ 

خُشّـــونَةُ عِيشَّـــتي في البَدْوِ أَشْـــهَى
إلـــى نَفْسِـــي مِـــنْ العَيْـــشَِ الطّرِيفِ

بَـــدِيلًا وَطَنِّـــي  سِـــوى  أَبْغِـــي  فَمـــا 
شَــــــرِيفِ وَطَـــنٍ  مِـــــــنْ  أَبْهـــاهُ  ومـــا 
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حب الوطن عنّدهنّ 
حالٌ وعاطفيةٌ الوطن مكمن الشّجن والحنّين 

وصدق المشّاعر

نوافَــذ

تكشف لنا ميسوّن عن اللذّة الوّطنية لديها، وما تخفيه من معنى الحياة 
نجد  في  قبيلتها  بأن  وأقرّت  إليه،  الاشتياق  صوّرة  في  فترجمته  وسرّها، 
أحبّ إليها من قصر في دمشق، والعيش في زهد وخشوّنة أحبّ إليها من 
العيش في نعيم؛ فهي لا تبالي إلّا بوّطنها الشريف، وبذلك جسدت لنا أسمى 

المشاعر وأنبلها في حبّ وطنها الفقير، على العيش في القصوّر الباهرة.
في  الوّطن  صوّرة  بغداد  من  شاعرة  وهي  الإشبيلية،  قمر  ومثلّت 
مخيلّتها ومكانته عندها؛ فالوّطن مكمن الشجن والحنين وصدق المشاعر، 

في  المتلألئ  والسحر  ومدنها  البلد  مستحضرةً  »بغداد«،  الوّطن  فتناجي 
العيوّن عند النظر له، فقالت:

آهـــــــاً علــــــى بَغْدادِهــــــا وعِراقِهـــا
أَحْداقِهـــا فـــي  والسّـــحْر  وظِبائهـــا 

ومَجالِــــــها عِنّْــــــدَ الفُـــراتِ بِأََوْجَُـــهٍُ
أَطْواقِهـــــا علـــى  أَهِلّتُـــهـــــا  تَُبْــــــدو 

كَأَنّمـــا النّّعيــــــــمِ  فـــي  مُتَبَخِْتِـــراتٌ 
أَخْلاقِها مِـــنْ  العُـــذْرِيّ  الهَوى  خُلِـــقَ 

مَحاسِـــنٍ فَـــأََيّ  لَها  الفِـــداءُ  نَفْســـي 
في الدّهْرِ تُُشّْـــرِقُ مِنْ سَـــنّا إشْراقِها

بقراءة الأبيات نجد مدى حب الشاعرة لوّطنها بغداد، وتجسد ذلك، 
في  فتمثل  بالجمال،  الدقيق  وإحساسها  عاطفتها،  وصدق  شعوّرها  برقة 

ألفاظها )أهَِلتَهُا على أطَْوّاقهِا، خُلقَِ الهوَّى العُذْرِيُ مِنْ أخَْلاقهِا،
 تشُْرِقُ مِنْ سَنا إشْراقهِا(، فنجد حبهّا للوّطن فطرياً ويتصل اتصَِالاً 
في  للتضحية  الاستعداد  أتمّ  على  فهي  سبيله؛  في  الفدائية  بالنزعة  وثيقاً 

سبيله.
بن  عامر  بني  من  وهي  الكلابية،  موّسى  أم  الشاعرة  وعبرّت 
صعصعة عن هزّة مشاعرها شوّقاً إلى أهلها وبلادها، فأنشدت في بعض 
الموّاقف ما يؤجّج المشاعر ويهزّ النفوّس شوّقاً وأملاً بمعيشتها من جديد. 
واستقرت وراء ظاهر الأبيات، مشاعر وموّاقف إنسانية توّثقّ مدى حبهّا 

لبلدها، في قوّلها:

تُُشَّـــــوّقُنّا يّـــــــامٍ  لِأَ ورَعْـــــياً  سَـــقْياً 
مِنْ حَيْـــثُُ تَُأَْتُي رياحٌُ الهَيْـــفِ أَحْيانا

نّايا الضّْمْـــرِ طالِعَةً َـ تَُبْـــدو لَنّا مِـــنْ 
كَــــــأَنّ أَعْلامَــــــها جَُلّلْـــــنَ تُيجــــــانا

يَمانِيَـــةٍ أَرْضٍِ  مِـــنْ  تُُذَكّـــر  مـــاذا 
بِجَوْزانـــا أَمْسَـــــى  مَـــنْ  تُُذكّـــــرُ  ولا 

هنا نجد الاستمرارية والديموّمة المُتشَِحَة بكل فنوّن الشوّق والحزن، 
الشوّق  من  حال  في  موّسى،  أم  ونجد  وآلامها؛  النفس  مكنوّنات  وبكل 
مسمّى  تحت  وخداعها،  النفس  مراضاة  محاولةً  بلدها،  على  والحزن 

النسيان وهوّ أمر محال.
العاطفة  عليها  فبدََتْ  الشاعرة،  فضل  عند  الحبيب  حبّ  ويتجلىّ 
الجياّشة تجِاهه، فعَبرََت عنه كما تعَُبرِ عن عاطفتها ووفائها تجاه وطنها، 
لديارها،  حبهّا  تصوّّر  كما  وتصوّّره  خاصةً،  معاملةً  تعامله  فنجدها 

وتناجيه كما تناجي وطنها بعد الفراق، وتمثل ذلك في قوّلها:
نَــعَـــــمْ وإلَهِـــــي إنّــنّــي بِـــــكََ صَــبــّةٌ

فَـهَــــلُْ أَنْــــتَُ يــــا مَنْ لا عَدِمْتُُ مُثيبُ
مُصَوّرٌ الفُــــؤادِ  مِـنّْـهُُ فـي  أَنْــــتَُ  لِمَـنْ 

ي العَــــيْنِ نُصْبَ العَيْنِ حَيْثُُ تُُغِيبُ وفِـ
مِـثْـلَهُُ مُــظْـهِــــرُ  أنْــتَُ  ــــوِدادٍ  فَــثِــقْ بِـ

عــلى أنّ بــــي سُـقْـماً وأَنْــــتَُ طَـبِـيـبُ

بل  الغرام،  تبادله  وهي  عهدها،  على  بأنهَا  حبيبها  الشاعرة  تخبر 
والحب  الثقة  من  جرعةً  وتعطيه  بالعين،  ومصوّرٌ  القلب،  في  قابعٌ  إنه 
والأمان، وأنه الطبيب والدواء إذا حلّ بها سقم، فكل ما ورد هوّ محاكاةٌ 
على  وخلعتها  الوّطن،  حبّ  في  وملموّسةً  محسوّسةً  تجربةً  بها  تجسد 

حبيبها ليصبح المعادل الموّضوّعي لحبّ الوّطن.
وعاطفيةٌ  نفسيةٌ  حالٌ  العربيات  الشاعرات  عند  الوّطن  حبّ  إن   
عن  بعمق  التنقيب  في  سبباً  كانت  الحالة  وهذه  أشعارهنّ،  عبر  ظهرت 
بها، فظهرت  تحيط  التي  الجوّانب  بالوّطن في كل  الشاعرة  شكل علاقة 
في حبهّا لأبيها وأخيها وحبيبها.. وغيرها، وانتقلت من الاهتمام الجماعي 
الوّاجب بحبّ الوّطن إلى الاهتمام الفردي القائم على ربطه، بما يشابهه 

في عيوّن الشاعرات العربيات.
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لِمَنّســـيّينَ، لِلْعِشّــــــقِ اسْـــتَجابوا 

الأغاني تَُذْرِفُنّـــا  سَـــوْفَِ  وقالـــوا 

ـــمّ غَنّّـــوْا ُـ ـــمّ غَنّّـــوْا..  ُـ فَغَنّّـــوْا.. 

وغَـــطُّّ الدّهْـــرُ فـــي نَـــوْمٍ عَميـــقٍ

وصلّـــى اللّيْـــلُُ صُحْبَـــةَ ســـاهريهُِ

وشـــابوا الدنيا..  عَتْمـــةَ  أضـــاؤوا 

تَُعتّـــقَ عِشّْـــقُهُم.. وغَـــدَوْا حَيارى

تَُصَـــدّعَ قَلْبُهُـــم.. ذَبُلُـــوا انتظـــاراً

احْتِـــراقٍ مَواويـــلَُ  غَنّّـــوْا  لَقَـــدْ 

شَـــجْوٍ بِـــكُلُّ  تَُبُـــوحٌُ  حَنّاجَِرُهُـــم 

اللّيالـــي قَلَـــقِ  مِـــن  هُـــمُ الآتُـــونَ 

فيهـــم الزّهّـــادِ  صـــورةُ  تَُجلّـــتُْ 

طـــويلًا حَلُمـــوا  قـــدْ  لِمنّســـيّينَ 

فأََوْهَمَهُـــم، وقَـــدْ كانوا عَطاشـــى

إليـــهُِ..  يَصِلـــوا  أن  تَُخَِفّـــى قبـــلَُ 

علـــى العَتَبـــاتِ كَمْ هَلَكَـــتُْ نُفوسٌ

تُلاشَـــتُْ أوْجَـــهٌُ… واصْفـــرّ  عَيْشٌَ

القَوافـــي  تُُـــؤازرُكَ  لا  وَحيـــداً 

اسْـــتَدرّت تُُحـــدّقُ فـــي تَُماـيلَُ 

أُمّاً تَُرجَـــوهُُ  الـــذي  الوَطَنُ  لـــكََ 

حتّى البُعْدِ  جََفافَِ  تَُمْحُو  عسَى 

جَُفـــونُ القَلـــبِ مُتْعبـــةٌ؛ كَثَكْلى

لَظاهـــا فـــي  لِتَمْكُـــثَُ  وفارَقَهـــا 

أنـــا يـــا غُرْبـــةَ الشّّـــعراءِ حُلْـــمٌ

يَطْلُبُنّي وأَشْقَى دَمي في الَأرْضِِ 

شِـــبْرٍ وكُلُّ  الـــبِلادُ  تُُحاصِرُنـــي 

وتَُنّْحَتُنّـــي القَصيـــدةُ مثلَُ صُبحٍ

الرّوابـــي بِفَيْـــــــروزِ  أُصابِحُــــــهُُ 

سَـــيعْتَذرُ المُســـافرُ فاسْـــتَعدّي

وَحيداً المَنّْفَى  فـــي  تَُدَعِيهُِ  ولا 

مَصيـــرٌ لنّـــا  الحَيـــاةِ  عَنّاويـــنُ 

فلا تَُنّْحَـــتُْ لذاتُِكََ غَيرَ شَـــمْسٍ

حَنّينٍ مِـــن  فيهـــا  الـــرّوحٌَ  تُبـــثُّ 

وكانَ لهـــم إلى المَعْنّـــى انْجِذابُ

ويُكشَّفُ بالمَـــــواويلُِ.. احْتِجابُ

الضّْبـــابُ وانْقشَّـــعَ  النّّـــورُ  فَعَـــمّ 

الحُبـــابُ وانْسَــــــكَبَ  النّّهْـــرُ  وأنّ 

وآمـــنَ بالهَـــوى المُضْْنِّـــيْ التّرابُ

وظَـــلُّ بهم مـــن الضّْوْءِ انْسِـــكابُ

ودَاروا حَـــوْلَ أنفُسِـــهِم.. فَغابـــوا

كَـــوَرْدٍ غابَ عـــن فَمِهُِ السّـــحابُ

وذاقـــوا سُـــكّرَ المَعْنّـــى.. فذابوا

عِتـــابُ فيهـــا  صَوْتُِهِـــم  وبُحّـــةُ 

ومِـــن لَيْـــلُِ العَذابِ لَهُـــم.. عَذابُ

العُجابُ العَجَـــبُ  فيهـــمُ  تُجمّـــعَ 

اقْتِـــرابُ لِلْحُلُـــمِ  وقالـــوا، كـــــانَ 

وطابوا فاهْتَـــزّّوا  المـــاءِ..  خَيالُ 

السّـــرابُ النّهـــرُ-  -كأَنّـــهُُ  وكانَ 

وكَـــمْ شـــاخَتُْ علـــى أَمَلٍُ شَـــبابُ

بـــابُ وانْسَـــدّ  أدمـــعٌ..  وضاعَـــتُْ 

الخَِوافي أَعْيَـــتُ صَراحَتَكََ  وقَدْ 

حَنّيـــنَ المُرْهَقينَ مِـــنَ المَنّافي 

تَُضُْمّـــكََ بعْـــدَ أشْـــواطِ ارْتُِجافِِ

تُُبـــدّلَ مـــا وَجََدْتَ مِـــن الجَفافِِ

مَضَْى عَنّْهـــا الضّْياءُ بلا اعْتِرافِِ

الَأـافـــي  ـالِثـــةُ  فيـــهُِ  وتَُنّْفُـــخََ 

تَُـــرَدّى فـــي الحَيـــاةِ بِلا ضِفافِِ

شِـــبْهُُ غافِِ  الحَقيقةِ  وقَلْبي في 

بذاكِـــرةِ الحَنّيـــنِ إلـــى المَرافي

علـــى الَأوراقِ يَحْلُـــمُ بالتّعافـــي

شَـــغافِِ جَِنّْحَيْ  لِيَحْمِلَنّـــي على 

وزيـــدي مِـــن عِنّاقِكَِ فهـــو كافِِ

يَنّـــامُ على سِـــنّينِ أســـىً عِجافِِ

ويفْهمُـــهُُ الفَطيـــنُ مِـــن الغِلافِِ

وبالتّصافـــي بالرّبيـــعِ  تُُبشّّـــرُ 

القَوافـــي تُُزّيّنُّـــهُُ  وَطَـــنٍ  إلـــى 

قوافَينّــا

محمد مؤيد الشّيخ
العراق 

النحََات 

مصطفى مطر 
فلسطين



بالتطوّّر والانفتاح  فيه من منجزاتٍ، ومن خطوّاتٍ تشي  ما  الرّؤى، وتعاين  منه  لتدخل  باباً  الشعر  فتح 
على كل ما قد يكوّن أنيقاً به من معانٍ، ومن صُوَّرٍ لم يطأ أرضها غيرُ من شغلته القصيدة، حتىّ يحققّ 
جماداً،  ليست  فالقصيدة  العالية.  سماواته  نحوّ  بالذوق  تصعد  مراتب  جديدٍ  بكلِ  ويطوّل  دهشتهَ،  للشعر 
وليست مياهاً تسير ببطءٍ إلى مهبط الأودية، ولا تتوّقف عند مساحة هذا المدى؛ بل تسير بمجرى الخيال، 
الكلمات،  تلتقي في شوّارعها  إلى مدنٍ  باندفاعٍ شديدٍ، وماءٍ كثيرٍ يسيل على الحرف شوّقاً كبيرًا  محمّلةً 
تحاكي الزّهوّر، وتسمع عزف الطيوّر على الغصن، صوّت الذين يفيضوّن حزناً على كلّ أرصفة يسكنُ 
حاملةً  الريح،  مع  تطير  ثم  الوّجد،  تعزف  أوجاعهم،  وموّاساة  حالهم  في  التأمّل  وبعد  عليها،  الجائعوّن 

صوّرةً حيةّ من فضاءٍ جديدٍ لتنقله في السطوّر جديداً كذلك، ثم تطير به لزمانٍ جديدٍ له سمة فارقة.

ورؤى  بيئتهَ  تناسب  مفرداتٌ  له  زمانٍ  من  قوّافلهُُ  تمضي  المضاربَ،  يطوّفُ  طليقٌ،  حُرٌ  الشعر..  إنهّ 
عصره، ثم تفتح آفاقها لعصوّرٍ تليها؛ وبعد أن انتقل الشعر من طللٍ وقف المنشدون عليه طوّيلاً، بكوّا 
فقد محبوّبهم، وبكَوّْا فقد أحلامهم، دخلوّا فاصلاً من فوّاصل هذا التطوّّر في الشعر، فيه تهذّبت الروح، 
فيه تحوّّلت الأرض من حدثٍ نقل الشعر من عصر حرب البسَوّس وداحس، عصر امرئ القيس، طرَفةَ، 
دخل  والنابغة،  ميموّن  بن  وقيس  المفردات،  في  بالحب  المتسلحّ  الفارس  الشاعرِ  وعنترةَ  واليشكري، 
اكتشاف  في  أطلال من سبقوّا  بأحلامها حوّل  تحوّم  معانٍ  وانتقلت من  معناه،  فيه  حوّّلت  الشعر مرحلةً 
الرؤى والعبارات؛ هذا التنقلّ قنطرةٌ فوّق جسر الزمان، وكشفٌ جديدٌ لكُِنْهِ المكان، فأصبح للشّعر برُدة 
كعبٍ، وللشّعر حسّان، حين يمجد عصراً تجلتّ به الروح، وارتفعت للسموّّ، فدافع عن شمس فجرٍ جديدٍ، 
فيه  تسخر  حديثاً  وحفراً  جديداً،  فتحاً  معانيهِ  فكانت  الإله،  ملكوّت  في  للتأمّل  محرابه  للحرف  وأصبح 
المشاعر للبوّح عن سرّ هذا التحوّّل في بيئةٍ ضبطَت للقصيدة إيقاعها، ثمَ صار الذي يكتب العصر يختار 
النبوّّة للعالمين؛ ولكنهّ الشعر، لا يتوّقفّ عند  معناه وفق قوّاعد هذا الزمان، وجلُ اهتماماته نشرَ ضوّءِ 
حدود الزمان، ولا يستقرّ بأنغامه في المكان، فإن كان في عصر فجر النبوّّة قد قال ما 
أوجب القوّل، فالشعر منفتحٌ برؤاهُ على كلّ عصرٍ، لذلك عشنا العصوّر تباعاً، ووثقّ 

هذا التنقل أحداثها الخالدة.
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